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Resumo:
Este trabalho reflete sobre a participacdo da compositora e pianista brasileira Eunice
Katunda na oitava edi¢cdo dos Cursos Latinoamericanos de Musica Contemporanea
(CLAMC), realizada no Brasil em 1979 e dedicada, especialmente, & comemoracao dos
40 anos do grupo de compositores Mdusica Viva. Criado em 1939 por Hans-Joachim
Koellreutter, o grupo foi pioneiro na disseminacdo de modernas técnicas de composi¢ao
na década de 1940 no Brasil, tendo Eunice Katunda como uma das principais
responsaveis pela estreia de obras nacionais e internacionais do periodo. Além de
divulgar composicbes proprias e de colegas, Eunice atuou também como redatora de
textos e criticas sobre estética musical em boletins produzidos pelo Mdusica Viva e em
periddicos de grande circulacdo no pais. Este fato a colocou em evidéncia na polémica
gerada em torno do uso do dodecafonismo no Brasil, que culminou no desgaste de sua
imagem e, paulatinamente, na dissolucdo do proprio grupo. Neste contexto, a oitava
edicdo dos CLAMC foi uma oportunidade de reaproxima-la de antigos colegas do meio
musical e de seu mestre Koellreutter, a quem se desculpa publicamente. A partir deste
encontro, novas possibilidades se abrem para a intérprete e compositora, que volta aos

palcos com obras inéditas e demonstrando grande maturidade artistica.
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(CLAMC), realizado en Brasil en 1979 con el tema de los 40 afios del grupo de
compositores Musica Viva. Creado en 1939 por Hans-Joachim Koellreutter, el grupo
fue pionero en la difusion de las técnicas compositivas modernas en la década de 1940
en Brasil, siendo Eunice Katunda una de las principales responsables por estrenar obras
nacionales e internacionales de la época. Ademas de dar a conocer composiciones
propias y de colegas, Eunice también trabajé como editora de textos y resefias sobre
estética musical en boletines producidos por Musica Viva y en periddicos de amplia
circulacion en el pais. Este hecho la destacd en medio a la polémica generada en torno
al uso del dodecafonismo en Brasil, que culmind por erosionar su imagen, Vv,
paulatinamente, en la disolucion del propio grupo. En este contexto, la octava edicion
de CLAMC fue una oportunidad para reencontrarse con antiguos compafieros del
ambiente musical y con su maestro Koellreutter, a quien pidié disculpas publicamente.
A partir de ese momento se abren nuevas posibilidades para la intérprete y compositora,

que vuelve al escenario con obras inéditas y de gran madurez artistica.

Palabras clave: Cursos Latinoamericanos de Musica Contemporanea. Eunice Katunda.
Hans-Joachim Koellreutter. Grupo MdUsica Viva. Musica latinoamericana. Compositora

latinoamericana.

Abstract:

This article reflects on the participation of Brazilian composer and pianist Eunice
Katunda in the eighth edition of Latin American Courses on Contemporary Music
(CLAMC), held in Brazil in 1979 in honor, mainly, of the 40 years of the Musica Viva
group of composers. Created in 1939 by Hans-Joachim Koellreutter, this group was
pioneer in disseminating modern compositional techniques in the 1940s in Brazil, being
Eunice Katunda one of the members who most national and international pieces of work
premiered. In addition to publicizing her own compositions and those of colleagues,
Eunice also performed as editor on texts and reviews about musical aesthetics, also in
the Musica Viva’s bulletins and in Brazilian newspapers with wide circulation. This fact
put her in evidence among the controversy about dodecaphonism in Brazil, culminating
not only in her image’s erosion, but also in the gradual dissolution of the group itself. In
this context, the CLAMC’s eight edition was an opportunity to reconnect her with old

colleagues in the musical field, including her master Koellreutter, to whom she publicly
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apologized. From that moment on, new possibilities opened up for the pianist and
composer, who turned to the stages with unpublished works and showing great artistic
maturity.

Keywords: Cursos Latinoamericanos de Musica Contemporanea. Eunice Katunda.
Hans-Joachim Koellreutter. Musica Viva group. Latin American Music. Latin American

Woman Composer.

Introducao

Ha vinte e cinco anos, em janeiro de 1989, concluia, em Mendes, Brasil, a décima-quinta —
e Ultima — edicdo dos Cursos Latinoamericanos de Musica Contemporanea (CLAMC).
Imaginados por Coriun Aharonian em 1970, amadureceram em didlogos separadamente
ocorridos em geografias europeias com Jose Maria Neves e Mariano Etkin, para finalmente
nascer em Montevidéu em 1971 gracas ao firme e incondicional apoio de Héctor Tosar e &
soma de esforcos militantes dos membros da equipe e seus colaboradores, primeiro
uruguaios, logo argentinos e brasileiros, e depois de outras procedéncias continentais, que
assumiram a responsabilidade das multiplas tarefas organizativas (PARASKEVAIDIS,
2009-2014: 2)*.

Assim inicia a compositora e musicéloga Graciela Paraskevaidis a compilacdo do
material referente as quinze edices dos Cursos Latinoamericanos de Mdsica
Contemporanea, ou CLAMC, em 2009. Dedicada aos organizadores das primeiras
edigcdes dos cursos — José Maria Neves, Maria Teresa Sande, Conrado Silva e Héctor
Tosar —, sem se esquecer, € claro, do idealizador Coritin Aharonian, a compilacdo de
Graciela reune informacBes sobre os mais diversos aspectos destes importantes
acontecimentos anuais, narrando, desde o modo como foi idealizada e posta em
funcionamento a primeira edicdo dos CLAMC em 1971, no Uruguai, até seu
encerramento em 1989, no Brasil.

Os CLAMC foram pensados pelo compositor e musicologo uruguaio Coritn Aharonian
para suprir a necessidade de uma formagdo de alto nivel para estudantes de masica da

maioria dos paises da América Latina — em especial os(as) jovens que ndo tinham

! Hace veinticinco aflos, en enero de 1989, concluia en Mendes, Brasil, la decimoquinta - y ultima -
edicion de los Cursos Latinoamericanos de Musica Contemporanea (CLAMC). Imaginados por Coritn
Aharonian en 1970, maduraron en sendos dialogos con José Maria Neves y Mariano Etkin llevados a
cabo en geografias europeas, para finalmente nacer en Montevideo el 8 de diciembre de 1971 gracias al
firme e incondicional apoyo de Héctor Tosar y a la suma de esfuerzos militantes de los miembros del
equipo y sus colaboradores, primero uruguayos, luego argentinos y brasilefios, y después de otras
procedencias continentales, que asumieron la responsabilidad de las multiples tareas organizativas.



condicgdes financeiras para estudar ou participar de cursos de férias no exterior — a
exemplo de outras iniciativas, como, principalmente, os Cursos de Verdo de Darmstadt
(Internationale Ferienkurse fur Neue Musik, Darmstadt) criados em 1946 na Alemanha

e dos quais Coriun havia participado.

Como atestou o compositor chileno Eduardo Céaceres, os CLAMC:

Foram estruturados em funcdo de uma aprendizagem ativa e vivencial, mediante oficinas de
trabalho especializadas (composicdo erudita instrumental, composicdo eletroacustica,
composicdo popular e iniciacdo a eletroacustica, a interpretacdo e & pedagogia); em
seminarios — de temdtica diversificada em cada um dos cursos —; em cursinhos,
conferencias ou palestras e em audicdes diarias com comentarios e/ou debate (CACERES,
1989: 47)>.

Sobretudo ap6s o fechamento do Centro Latinoamericano de Altos Estudios Musicales
do Instituto Di Tella (CLAEM) em Buenos Aires, em 1971, Coritn temia pelo futuro da
masica latino-americana e por seus criadores. Como disse na abertura da décima edicao

dos CLAMC, em Santiago de los Caballeros, Republica Dominicana, em 1981.:

Porque na América Latina ha dificuldade de se formar. Porque na América Latina ha
dificuldade de se informar, a fim de se formar. Porque na América Latina ha dificuldade de
aceder a docentes de alto nivel ou simplesmente de nivel correto. Porque na América Latina
h& dificuldade de manter estruturas institucionalizadas, por razes dos mecanismos
especificos de nossa América Latina. Porque na América Latina hd impossibilidade de
custear as solugdes financeiramente custosas (PARASKEVAIDIS, 2009-2014: Anexos)>.

Os CLAMC ocorreram em cinco paises da Ameérica Latina, sendo cinco edi¢bes no
Uruguai, seis no Brasil, duas na Argentina, uma na Republica Dominicana e uma na
Venezuela. As edigdes ocorreram anualmente, com exceg¢éo dos anos 1973, 1983, 1987
e 1988. Contaram com o apoio da Sociedad Uruguaya de Mdusica Contemporanea

(vinculada a International Society for Contemporary Music - ISCM), além de outras

2 Se les ha estructurado en funcién de un aprendizaje activo y vivencial, mediante talleres de trabajo
especializados (composicion culta instrumental, composicion electroacustica, composicion popular e
iniciacion a la electroacustica, la interpretacion y la pedagogia); en seminarios — de tematica diversificada
en cada uno de los cursos —; en cursillos, conferencias o charlas y en audiciones diarias con comentarios
y/o debate.

* Porque en Latinoamérica hay dificultad de formarse. Porque en Latinoamérica hay dificultad de
informarse, a fin de formarse. Porque en Latinoamérica hay dificultad de acceder a docentes de nivel alto
o simplemente de nivel correcto. Porque en Latinoamérica hay dificultad de mantener estructuras
institucionalizadas, por razones de los mecanismos especificos de nuestra Latinoamérica. Porque en
Latinoamérica hay imposibilidad de costear las soluciones financieramente costosas.



instituicBes uruguaias e estrangeiras®. Atuaram como presidentes os compositores e
musicélogos Héctor Tosar (UY), entre 1971 e 1978, e José Maria Neves (BR), de 1979
ao encerramento em 1989.

De acordo com Teresinha Soares (Soares, 2004: 4), estudantes de 21 paises interagiram
com cerca de “70 compositores - entre nativos e nativas da América Latina, Africa,

> A partir da sétima edicéo, ocorrida no Brasil em

Asia, Europa e Estados Unidos
1978, instituiu-se uma equipe internacional permanente constituida por Jos¢ Maria
Neves (presidente), Coriin Aharonian (secretario executivo), Héctor Tosar, Graciela
Paraskevaidis ¢ Conrado Silva — além de equipes coordenadoras locais das cidades
sedes dos eventos®.

Foi sob a direcéo desta equipe que se deu, em 1979, a edig¢do que reuniu a compositora
brasileira Eunice Katunda (1915-1990) e o grupo de compositores Musica Viva de que
ela havia feito parte entre 1946 e 1950, num evento comemorativo aos 40 anos de sua
formagédo. A compositora aproveitou a oportunidade para reatar lagos com seu antigo
professor e criador do grupo — o compositor, flautista e agitador cultural Hans-Joachim
Koellreutter —, além de retomar a atividade composicional e interpretativa no ritmo em
gue atuava quando era uma das principais integrantes e divulgadoras do Musica Viva.
Eunice ndo somente se desculpou publicamente a Koellreutter na 82 edigdo dos CLAMC
realizada em S&o Jodo del Rei, como conheceu e se acercou de diversos compositores e
intérpretes da Ameérica Latina interessados e comprometidos com a mausica
contemporanea. Este ambiente a motivou a retomar a composi¢cdo numa postura aberta e
livre de preconceitos, seja em relacdo a técnicas e procedimentos tradicionais e/ou de
vanguarda, ou mesmo em relacdo a conceitos como erudito / popular, nacional /

cosmopolita, entre outros.

* Como exemplo de instituicdes apoiadoras pode-se citar o Centro para la Difusién de la Musica
Contemporanea del Ministerio de Cultura de Espafia, o Departamento de Cultura da cidade de
Hamburgo (DE), a Association pour la Diffusion de la Pensée Francaise (FR), 0 Banco de la Republica
de Bogotd (CO), o British Council (UK), o Centro de la Cultura de Santiago de los Caballeros (DO), a
Confederacion Latinoamericana de Asociaciones Cristianas de Jovenes, o Consejo Nacional de Ciencia
y Tecnologia (MX), o Consejo Nacional de Cultura (CONAC, VE), o Conservatorio Dramatico e Musical
Dr. Carlos de Campos, Tatui (BR), 0 Conservatorio Universitario de Musica (UY), a Deutscher Musikrat
(DE), o Elektronmusikstudion (SEM, SE), a Facultad de Artes de la Universidad de Chile, Santiago (CL),
a Funarte, Ministerio da Cultura (BR), 0 Goethe-Institut Miinchen (DE), entre outros.

> Os estudantes, por sua vez, eram oriundos da Argentina, Bolivia, Brasil, Colémbia, Costa Rica, Chile,
Equador, Estados Unidos, Franga, Guatemala, Irlanda, Israel, Italia, Marrocos, México, Panama,
Paraguai, Porto Rico, Republica Dominicana, Uruguai e Venezuela (SOARES, 2004: 4).

® Dignas de nota sdo também as participaces na equipe organizadora da pedagoga argentina Violeta
Hemsy de Gainza, da 62 & 112 edicGes, e do compositor boliviano Cergio Prudencio, da 122 a 152 edi¢des
(PARASKEVAIDIS, 2009-2014: Anexos).
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Como fontes principais para o presente artigo foram usados, aléem de livros e
documentos constantes do acervo do primeiro biégrafo de Eunice Katunda, Carlos
Kater’, a compilacdo das 15 edicdes dos CLAMC realizadas pela compositora e
musicéloga Graciela Paraskevaidis (2009-2014) e as pesquisas em andamento dos

autores que aqui assinam, constantes da bibliografia.

A compositora e pianista Eunice Katunda e sua atuacdo junto ao grupo
Musica Viva

Eunice do Monte Lima Catunda® nasceu no Rio de Janeiro, em 1915. Filha de Rubens
do Monte Lima e da pintora Grauben Bomilcar, cedo iniciou seus estudos formais de
piano tendo como professores(as) Mima Oswald, Branca Bilhar, Oscar Guanabarino,
Furio Franceschini, Marietta Lion e Camargo Guarnieri.

Iniciou a carreira de concertista ainda crianca, mais precisamente em 1925, no periodo
de aulas com Branca Bilhar. Ao longo dos anos, observa-se que suas apresentacdes
pablicas foram aumentando, sendo o inicio dos anos 1940 o periodo de maior
notabilidade da pianista — periodo relativo a sua estadia em S&o Paulo e sob a orientagéo
de Marietta Lion e Camargo Guarnieri.

Como compositora, Eunice iniciou sua producdo ja adulta. Sua primeira peca -
Variagdes sobre um tema popular - data de 1943 e foi realizada sob a orientacéo de seu
professor na época — Camargo Guarnieri. Apesar de manter uma atividade interpretativa
constante por todo o periodo considerado de formacdo — 0 que compreende até 0s anos
de 1945 —, observa-se uma maior atividade, especialmente como pianista e compositora,
a partir do momento que se ligou a0 movimento e ao grupo de compositores Musica
Viva, ou seja, em 1946.

O Mdsica Viva foi criado em 1939 e passou por trés momentos distintos. Inicialmente
formado por Hans-Joachim Koellreutter juntamente com outras personalidades atuantes
e ja conhecidas no ambiente musical da época — como musicos, criticos e musicologos —
, 0 movimento destacou-se pela realizacdo e produgdo do periddico impresso Musica

Viva. Estes boletins, inicialmente realizados nos anos de 1940 e 1941, continham artigos

" Parte do acervo do musicélogo Carlos Kater, em especial, partituras, correspondéncias, album de
recortes de jornais e programas da propria Eunice, encontra-se disponivel no site
<https://www.carloskater.com.br/eunice-katunda>.

8 A compositora adquiriu 0 sobrenome Catunda no casamento com o matemético Omar Catunda, e trocou
por Katunda com ‘K’ quando se divorciou, tornando-se seu nome artistico.
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ligados a andlise, a criagdo musical e aos compositores da epoca (KATER, 2001: 230-
236).

Ja o segundo momento do grupo, formado por alunos e ex-alunos de Koellreutter, teve
como objetivo a realizacdo de publicagdes, edicbes musicais e recitais comentados com
0 intuito de promover obras musicais do repertorio tradicional e moderno da época,
porém pouco difundidos no Brasil até aquele momento. A partir destas atividades
formou-se em 1944 o grupo de compositores Musica Viva que, inicialmente integrado
por Claudio Santoro, César Guerra-Peixe, Koellreutter, e ampliado em 1946 com a
inclusdo de Edino Krieger e Eunice Katunda, teve como principal caracteristica a
producdo de pecas a partir de modernas técnicas de composicdo, como o
dodecafonismo.

O terceiro momento do Mdusica Viva manteve as mesmas atividades ja realizadas nos
anos anteriores, as gquais acrescentou-se a criacdo do programa radiofénico semanal na
Radio PRA 2 — Ministério da Educacdo. Este programa revelava posicionamentos
ideoldgicos mais assertivo acerca da integracdo entre musica e sociedade, colocando-se
também de acordo com ideias apresentadas pelo grupo no chamado Manifesto 1946°.
Conforme mencionado, Eunice integrou 0 movimento e o grupo de compositores
Mdasica Viva em 1946 e, a partir disso, passou a atuar em muitas das atividades
promovidas pelas duas vertentes. Atuou como pianista do programa radiofonico, de
recitais solos e coletivos e também como redatora dos boletins. Como compositora
verifica-se que sua producdo também aumentou significativamente neste periodo, sendo
que constam sete obras, a citar Negrinho do Pastoreio (1946), Cantos a morte (1946),
Sonatina (1946), Salmo 82 (1947), Quatro epigrafes (1948), Lirici greci (1949) e
Quinteto Schoenberg (1949).

E importante destacar que, a maioria destas obras foi realizada a partir de modernas
técnicas de composicao para a época como, por exemplo, o dodecafonismo aplicado em
Cantos a morte, Quatro epigrafes e Quinteto Schoenberg. Estas técnicas de composi¢édo
ndo se limitaram apenas a producdo composicional da propria Eunice, mas também ao

repertorio pianistico que a artista escolhia para seus recitais. Verifica-se que ela

% O Manifesto 1946 foi um documento redigido e assinado por Cléaudio Santoro, Egydio de Castro ¢ Silva,
Eunice Katunda, Geni Marcondes, Guerra-Peixe, Heitor Alimonda e Santino Parpinelli, discutindo
tematicas ligadas a renovagdo da musica erudita brasileira. Para mais informagdo, vide KATER, 2001:
63-66.
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interpretou obras de muitos compositores modernos para a sua época, tanto nos
programas radiofénicos Musica Viva como em apresentagdes publicas no Brasil € no
exterior.

Nos programas radiofénicos, Eunice Katunda interpretou pecas de Alban Berg (1885-
1935), Camargo Guarnieri (1907-1993), Camilo Togni (1922-1993), César Guerra-
Peixe (1914-1993), Edino Krieger (1928), Hans-Joachim Koellreutter (1915-2005),
Heitor Villa-Lobos (1887-1959), Juan Carlos Paz (1897-1972), além de pecas de sua
autoria’®. J4 em recitais e apresentacdes publicas, seu repertério era formado por pecas
de compositores como César Guerra-Peixe, Edino Krieger, Claudio Santoro, Villa-
Lobos, Radames Gnatalli e Paul Hindemith, entre outros.

Em 1948 Eunice realizou uma viagem para a Europa, na qual obteve, além dos estudos,
muitas realizacGes profissionais. Inicialmente prevista para dois meses, esta viagem
tinha como finalidade sua participagdo no Curso Internacional de Regéncia, ministrado
por Hermann Scherchen na Bienal de Veneza. No entanto, Eunice prorrogou sua estadia
por quase um ano e, em consequéncia disso, travou contato com compositores seriais
como Bruno Maderna e Luigi Nono, teve sua primeira peca orquestral — Cantos a morte
— estreada mundialmente sob a regéncia de Herman Scherchen na Radio Difusdo
Zurique, e obteve grande destaque em apresentaces de piano na Suica e na Italia.

Em relacdo a sua atuacdo como pianista, estreou diversas obras na Europa como, por
exemplo, as Cirandas de Villa-Lobos e as Trés pecas para piano de Radamés Gnattali
no Festival Brasiliano, realizado no Piccolo Teatro de Mildo, e a obra Ludus tonalis
(1942) de Paul Hindemith, estreada na Italia. Participou do I Congresso Internacional
de Compositores Dodecafonicos, realizado em Lugano, atuando como intérprete oficial
do Mdsica Viva.

De volta ao Brasil, Eunice compds a obra Quinteto Schoenberg (1949) a partir da
técnica dodecafénica e fez alguns recitais como pianista, a citar, duas apresentacdes da
obra Ludus Tonalis (Hindemith) realizadas em 1950 no Museu de Arte Moderna de S&o
Paulo e também para a Radio MEC. Além disso, escreveu o texto Problemas musicais
contemporaneos no jornal Folha de Sdo Paulo — em abril de 1950 —, contestando
argumentos apresentados por Claudio Santoro contra o uso da técnica dodecafbnica no
Brasil no texto Musica Contemporanea Brasileira em face das Resolucdes e Apelo do

Congresso de Compositores de Praga.

19 Ao lado de Geni Marcondes, Eunice Katunda foi uma das pianistas mais atuantes no programa
radiofénico Musica Viva.
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Entretanto, tais tomadas de posicdo em favor da técnica dodecafonica foram as Gltimas
acOes de Eunice ainda associadas ao Musica Viva. Em novembro do mesmo ano (1950)
a compositora mudaria seu entendimento sobre a questdo, escrevendo uma carta de
apoio a Camargo Guarnieri e aos pontos defendidos pelo mesmo num texto intitulado
Carta Aberta aos Mdasicos e Criticos do Brasil, no qual se mostra contra o
dodecafonismo e ao formalismo disseminado pelo Mdsica Viva e, principalmente por
Koellreutter.

Dessa maneira Eunice Katunda se afasta da técnica que, segundo suas palavras em texto
de 1952 — Atonalismo, dodecafonia e musica nacional —, ndo permite ao compositor
imprimir elementos caracteristicos da mdsica brasileira como o idioma tonal/modal,
temas e melodias recorrentes na peca, ritmo, entre outros.

Assim, o rompimento de Eunice com o Musica Viva ocorre em 1950 e justifica-se por

questdes estéticas aliadas as ideologias e a politica da época.

Os Cursos Latinoamericanos de Mdusica Contemporanea (CLAMC) e
sua importancia na formacdo de compositores, intérpretes e

professores do continente.

Os CLAMC tiveram importancia fundamental na formacéo de diversos(as) musicistas da
América Latina, bem como de outros paises e localidades. Testemunhos como os de
Gordon Mumma (1986), Eduardo Caceres (1989), Corilin Aharonian (1990; 2006),
Eckhard Roelke (1992), Gilberto Mendes (1994), Dieter Schnebel (1996), Violeta Hemsy
de Gainza (2004), entre outros, atestaram o0 impacto positivo que esses encontros tiveram
em suas vidas e em suas carreiras musicais, pela possibilidade de experimentacéo,
contato com professores(as), alunos(as) e colegas, bem como pelo acesso a materiais e
laboratérios com alta tecnologia que ndo eram comuns a maioria das instituicGes de
ensino existentes no continente até entdo. Esses testemunhos foram registrados e/ou
citados por Graciela Paraskevaidis na secdo Anexos de sua publicagédo
(PARASKEVAIDIS, 2009-2014).

Como escreveu o compositor Eduardo Céaceres,

(...) os Cursos Latinoamericanos de Musica Contemporanea sdo uma alternativa real, que
enfoca suas atividades e fixa seus objetivos a partir das deficiéncias demonstradas pela

educacdo musical tradicional. Os programas habituais de estudo musical nos levam a sentir
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com maior urgéncia a necessidade de abordar a tempo as transformacfes que nos
encontrem no aqui e no agora (CACERES, 1989: 74)™.

O compositor opinou ainda que “os Cursos Latinoamericanos de Musica Contemporanea

(CLAMC) constituem o unico evento anual em seu género em toda América Latina”*?.

Conforme narra em seu texto sobre os eventos, 0s CLAMC tinham a peculiaridade de ser

9513

“autofinanciados, auto gestados e ter carater itinerante” ", 0 que lhes conferia grande

liberdade de idealizacéo, organizacao e realizacéo (Ibid.).

A compositora ¢ pianista colombiana Martha Enna Rodriguez Melo também contou, em
entrevista via e-mail aos autores deste trabalho, que os CLAMC foram cruciais em sua

formacgédo. Foram suas palavras:

Em primeiro lugar, pelo contato com colegas de muitos lugares, com variadas opcdes
estéticas e propostas criativas em uma ampla variedade de géneros. Em segundo lugar, pela
imersdo em repertérios que em meu préprio pais ndo eram conhecidos nem divulgados. Em
terceiro lugar, pela relevancia dos debates sobre obras, posturas, propostas, estilos.
Também pelo desafio que significava trabalhar com algum mestre que ndo se conhecia,
para tocar sua obra em alguma das audi¢des. E também, ainda que ndo em ultimo lugar,
pelas amizades e encontros humanos entre colegas, que perduraram no tempo. Uma
consequéncia que me parece relevante é haver iniciado o estabelecimento de catedras

universitarias sobre misicas contemporéaneas (MELO, 2021)™.

Martha participou desde 1981 até a ultima edicdo em 1989, atuando como intérprete,
docente, conferencista convidada e, no ultimo encontro, apresentou também uma

composicao de sua autoria.

() los Cursos Latinoamericanos de Musica Contemporanea son una alternativa real, que enfoca sus
actividades y fija sus objetivos a partir de la deficiencia que demuestra la educacion musical tradicional.
Los programas habituales de estudio de la musica, impulsan a sentir con mayor premura la necesidad de
abordar a tiempo las transformaciones que nos ubiquen en el aqui y el ahora.

12 |os Cursos Latinoamericanos de Musica Contemporanea (CLAMC) constituyen el (inico evento anual
en su género en tola América Latina.

3 [Estos cursos son] autofinanciados, autogestionados y tienen caracter itinerante.

% En primer lugar, por el contacto con colegas de muchos lugares, con variadas opciones estéticas y
propuestas creativas en una amplia variedad de géneros. En segundo lugar, por la inmersién en
repertorios que en mi propio pais no eran muy conocidos ni divulgados. En tercer lugar, por la relevancia
de los debates sobre obras, posturas, propuestas, estilos. También por el reto que significaba trabajar con
algiin maestro que uno no conocia, para tocar su obra en alguna de las audiciones. Y también, aunque no
en Ultimo lugar, por las amistades y encuentros humanos entre colegas, que han perdurado en el tiempo.
Una consecuencia que me parece relevante es haber iniciado el establecimiento de catedras universitarias
sobre misicas contemporaneas.
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Os Cursos abordavam tanto a musica erudita como a popular, indigena e de raiz
folclérica.

Fica claro, portanto, que a equipe organizadora destes cursos assumiu como tarefa propria,

ndo so integrar a participantes da maioria dos paises latino-americanos (...) sendo, ademais,

se propds a urgente tarefa de extirpar o preconceito que lamentavelmente ainda existe, de

que a msica séria € exclusivamente a chamada “musica / erudita ou culta” (CACERES,
1989: 47)".

Outro preconceito que parece ter sido combatido — ao menos entre o publico estudantil —
€ 0 de género. Em relagdo aos Cursos de Verdo de Darmstadt, usados por Coriln
Aharonian como “ponto de partida e anti-modelo” (PARASKEVAIDIS, 2014: 1), os
CLAMC tiveram uma divergéncia que pode ser considerada positiva, qual seja a
presenca igualitaria de mulheres e homens estudantes logo na primeira edigdo (14
estudantes mulheres e 14 homens)™. Isso se manteve com pouca alteragdo até a 152 e
ultima edi¢do, embora em outras areas — como na docéncia e na composi¢do — 0 himero
de participantes mulheres tenha sido sempre menor.

Uma das edi¢bes em que o numero de professoras e/ou palestrantes mulheres mais se
aproximou do de professores e/ou palestrantes homens foi justamente a oitava, de que
participou Eunice Katunda (10 professoras e 13 professores). Ao lado da propria
Eunice, participaram como docentes as argentinas Cornelia (Pepa) Vivanco e Maria
Teresa Corral, a argentina e uruguaia Graciela Paraskevaidis, as brasileiras Dirce
Ceribelli, Jocy de Oliveira, Marlene M. Fernandes e Norah de Almeida, a canadense
Micheline Coulombe Saint-Marcoux e a alema Margarita Schack (SILVA; ZANI, 2020:
112).

Entre professores(as) e/ou palestrantes figuraram nomes como Luigi Nono (IT), Konrad
Boehmer (DE), Micheline Coulombe Saint-Marcoux (CA), Yannis loannidis (GR),
Martine Joste (FR), Gordon Mumma (EUA), Hilda Dianda (AR), Violeta Hemsy de
Gainza (AR), Renée Pietrafesa (UY), Jocy de Oliveira (BR), Hans-Joachim Koellreutter
(DE), Mario Lavista (MX), Vania Dantas Leite (BR), Beatriz Balzi (AR/BR), entre

outros(as), além de integrantes da equipe organizadora permanente.

1> Queda claro, por lo tanto, que el equipo organizador de estos cursos asumié como tarea propia, no solo
la de integrar a los asistentes de la mayoria de los paises latinoamericanos (...) sino que ademas se
planted la urgente tarea de borrar el prejuicio que lamentablemente aln existe, de que la musica seria es
exclusivamente la llamada “musica /docta o culta”.

18 Usou-se aqui uma divisao simplificada no que tange ao género — divis&o binéria — por falta de registros
mais precisos neste aspecto.
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O critério de escolha do corpo docente era, de acordo com Eduardo Caceres, “tanto a
multinacionalidade, como as tendéncias diversas do fazer criativo atual de cada um
deles, prioritariamente aquelas das geracdes mais jovens da América Latina”
(CACERES, 1989: 47)"".

Estes docentes se integravam totalmente ao grupo de estudantes pela prépria estrutura
dos cursos, que possibilitavam contatos frutiferos entre as pessoas que se interessavam
por compartilhar suas experi€ncias e aquelas avidas por saber, “mediante um marco
propositadamente n&o hierarquico e, portanto, ndo académico” (Ibid.)™.

No campo politico e ideoldgico, também, havia a proposta de criar uma musica que
dialogasse com a musica contemporanea do chamado Primeiro Mundo, mas sem anular
as proprias possibilidades e as caracteristicas artisticas do continente. Como escreveu 0
compositor italiano Luigi Nono (1993, apud PERRONE, 2010: 27) em seus Ecrits:

Cada um dos seminarios deste [primeiro] curso latino-americano desenvolveu-se em
animadas discussfes abertas para todos, incluindo o esclarecimento ideoldgico, politico,
socioldgico, estético, técnico, nunca abstrato, mas sempre localizado na realidade da luta
contra o imperialismo norte-americano. Todos perceberam a necessidade de analisar, de
exceder e de romper a penetracdo, a dominagdo cultural europeia e norte-americana, a
colonizagdo imperialista, para dar vida, na musica também, a uma prética criativa propria e
original: destruir a superestrutura cultural imposta ha séculos pela dominagéo estrangeira,

reconhecer a prépria matriz autdctone (reconhecer a si mesmo nela, na sua prépria origem).

Este posicionamento coincidia com as ideias de compositores(as) como Eunice Katunda
e a maioria dos(as) integrantes do grupo Musica Viva, 0 que justifica, também, a
homenagem feita a0 mesmo pela equipe organizadora permanente dos CLAMC na

edicdo n. 8, realizada em 1979.

YIEI cuerpo docente es seleccionado con esmero, se les busca] tanto por su multinacionalidad, como a
través de cada uno de ellos, sobre las tendencias diversas del quehacer creativo actual, prioritariamente
aquellas de las generaciones mas jévenes de Latinoamérica.

18 [Gracias a la estructuracion del curso se crean las maximas posibilidades de contactos fructiferos, entre
los que pueden dar y aquellos que desean recibir], mediante un marco buscadamente no jerarquico y por
lo tanto no académico.
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A participacdo de Eunice Katunda no Curso Latinoamericano de
Musica Contemporédnea n. 8 e nas comemoragdes de 40 do Grupo
Musica Viva

Em 1979 Eunice Katunda participou do 8° Curso Latinoamericano de Musica
Contemporanea, realizado na cidade de Sao Jodao Del Rey (Brasil). Conforme
mencionado, esta edigdo do curso realizou um painel comemorativo dos 40 anos da
formacdo do movimento Musica Viva, que contou com interpretacdes de pecas dos
compositores que participaram do grupo Musica Viva, criado em meio as atividades do
movimento.

Dessa maneira, Eunice ministrou aulas de interpretacdo pianistica, participou do painel
‘40 anos do movimento brasileiro Musica Viva’, ao lado de Hans-Joachim Koelluretter
e José Maria Neves, e interpretou em recital sua peca Sonatina para piano (1946-1965).
Este evento proporcionou a pianista e compositora uma reaproximacdo com 0 meio
musical erudito contemporaneo da época, do qual estava afastada em decorréncia de seu
rompimento com Koellreutter ainda na década de 1950 e, principalmente, por conta de
suas posicOes estéticas e politicas. Além disso, Eunice cita em carta de 1978 a Neves,
que passou por seis anos de ostracismo forcado. Anos estes que coincidem com o

periodo ap6s a morte de sua mae - Grauben do Monte Lima - em 1972.

Gostei muito do convite, pois ele constitui mais uma chance de eu retornar a ativa depois de
um periodo de ostracismo forcado que ja se arrastou por seis anos. Ja tinha noticia dos
Cursos de Mdusica Contemporanea de S. Jodo del-Rei, por intermédio de meu incansavel
amigo Conrado Silva que sempre me enviava noticias. Mas jamais conseguia possibilidade
de ir, parte por dificuldades de ordem pessoal e parte por me sentir marginalizada e achar
que nada significaria minha presenca ai. SO gragas a esse meu Ultimo reencontro com
Koellreutter voltei a ser suficientemente “dinamizada” por ele para cogitar na possibilidade
de aceitar seu convite. Sua carta completou a obra e eu agradeco. Ela representa, para mim,
um convite para restabelecer comunicacdo com a musica, no aqui e agora (KATUNDA,
1978, apud KATER, s.d.).

Assim, por meio da 82 edicdo do CLAMC, Eunice reatou lagcos com seu antigo professor
e criador do movimento grupo Musica Viva — Hans-Joachim Koellreutter — e retomou a
atividade composicional e interpretativa de maneira contemporanea a época, semelhante
a quando era uma participante ativa do Mdsica Viva. A respeito dos anos em que esteve

ligada ao Musica Viva e as atividades do grupo, Eunice ainda comenta:
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A Koellreutter eu devo principalmente o melhor periodo de minha vida musical porque
houve uma coletividade. Nds estavamos sempre juntos, sempre participando em tudo, em
masica, discussdes, e quem coordenou tudo isso foi Koellreutter, foi o Gnico. Quando vocé
falar em escola brasileira, a Gnica pessoa que vocé pode falar em escola brasileira aqui é
Koellreutter! (...) O Unico que fez escola assim, de fazer todo mundo participar, e ter
cantores, ter flautistas, ter pianistas, todos estudando juntos foi Koellreutter (KATUNDA,
c. 1980).

Dessa maneira, Eunice ndo somente se desculpou publicamente a Koellreutter na 82
edicdo dos CLAMC realizada em Séo Jodo del Rei, como conheceu e se acercou de
diversos compositores e intérpretes da América Latina interessados e comprometidos
com a musica contemporanea. Este ambiente a motivou a retomar a composi¢cdo numa
postura aberta e livre de preconceitos, seja em relacdo a técnicas e procedimentos
tradicionais e/ou de vanguarda, ou mesmo em relacdo a conceitos como erudito /

popular, nacional / cosmopolita, entre outros.

A retomada da atividade composicional e interpretativa de Eunice
Katunda a partir do contato com compositores e intérpretes da

América Latina

A participagdo de Eunice Katunda no CLAMC n. 8 foi um estimulo importante para sua
volta aos palcos, bem como para o retorno de suas composicdes ao repertorio de
concerto brasileiro. Apesar de a musicista nunca ter abandonado a prética
composicional — como demonstram as obras “Quatro incelen¢as (1970), Trenodia al
poeta morto (1970), Sete liricas brasileiras (1972), Canticos de Macunaima (1973),
Salmo Verde (1976), entre outras” (ZANI; SILVA; CANDIDO, 2019: 125) -, o
desgaste provocado pelas querelas estéticas e politicas da década de 1950 a haviam

afastado sensivelmente do cendrio artistico desde entio.

Como atesta Maria Deonice Sampaio Costa (Sampaio Costa, 2002: 7), “[Eunice] se
encontrava um pouco retirada da dindmica da vida artistica, como que recolhida, sem
élan de, novamente, langar-se no mundo musical”. A autora afirma ainda que a
aproximacéo de Eunice Katunda do grupo de latino-americanos que organizavam e/ou

frequentavam os Cursos — em particular a amizade com a pianista argentino-brasileira
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Beatriz Balzi'®, que estreou, divulgou, gravou e com Eunice interpretou obras para

piano de sua autoria —, lhe deu novo vigor criativo e performatico.

Registre-se que foi a partir de entdo que ocorreu uma espécie de novo despertar de Eunice
Katunda, desejosa que comegou a se mostrar em realizar algo, iniciando-se por tocar em
sua casa para outras pessoas, aceitando, nessa época, a atuar como regente do Coral da
SBE, a dar um recital em S&o Lourengo, etc. (COSTA, 2002: 7)%.

No mesmo ano em que reata com o antigo mestre no CLAMC n. 8, “verifica-se a
composicdo de Expressdo Animica (1979), para piano solo, dedicada ao amigo
Koellreutter” (ZANI; SILVA; CANDIDO, 2019: 126). Na obra composta em 1979,
Eunice optou pela exploragdo de ressonéncias e diferentes sonoridades do instrumento
por meio do piano preparado, indeterminacdo e ampliacdo da notagdo tradicional. A
peca foi formada em um Unico movimento continuo, em que um tema é tratado de
variadas maneiras em 20 secOes de diferentes duracGes, buscando ressonancias e
tratamentos timbristicos variados. Vale-se das cordas do piano tocadas com auxilio de
dedeiras, baquetas, a propria méo, e a insercdo de um prato percutido sobre as cordas,
ampliando também a escrita tradicional por meio da forma gréafica.

Esta obra seria estreada pela compositora no Festival Musica Nova de Santos no ano de
sua criacdo, e, posteriormente, divulgada por Beatriz Balzi em recitais, como 0s
realizados na UNAERP e na Universidade Julio de Mesquita Filho (UNESP) em 1984.
E possivel observar ao final do manuscrito da partitura de Eunice Katunda a indicacao
“Para Beatriz tocar, S.P., 1980” (KATER, 2020: 322).

19 A pianista Beatriz Balzi (1936-2001) era grande amiga de Graciela Paraskevaidis, Coritin Aharoniéan e
Conrado Silva, entre outros organizadores e participantes dos CLAMC (SILVA, 2014).

2 A SBE (Sociedade Brasileira de Eubiose) foi fundada em 1924 em Niter6i (RJ) com o nome de
Dhérana Sociedade Mental Espiritualista. Foi inspirada na escola mahayana, bem como no budismo
filos6fico do norte da India e do oeste do Tibete, com objetivo de fundir as ideias espirituais e 0s dogmas
cientificos do Oriente e do Ocidente (SOUZA, 2002: 1).
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12 SEMANA DA MOSICA
UNAERP
RECITAL DE MOSICA CONTEMPORANEA
Pianista
BEATRIZ BALZI
20/11/84 - DEPARTAMENTO DE MOSICA DA UNAERP

21:00 HS.

LT
@ALTTD)

PROGRAMA

JOHN CAGE: "19 Interlidio e Sonatas 5,6 e 7’(?k)nc pre-
pevads)

|ALAIN LOUVIER: "4 Preludios para as cordas”

CORION AHARONIAN: "Y ahora?"
(Uruguay)

GRACIELA PARASKEVAIDIS: "Un lado otro lado"
(Argentina)

MARCANO ADRIANZA: "Enera"
(Venezuela)

EUNICE KATUNDA: "Expressac Animica"
(Brasil)

{AYLTON ESCOBAR: "Assembly" (para piano e fita magnética
‘ (Brasil)

|

J

Figura 1 - Programa de recital realizado por Beatriz Balzi na UNAERP em 1984,
com Expressdo Animica de Eunice Katunda (Arquivo da Familia Balzi)

BEATRIZ BALZTI

Recital de Piano

Data: 18 de dezembro de 1984

Hordrio: 20:00 horas

wa Dom Luis Lazagna, 400 (altura do n2 700 da Av.
Nazaré)

piranga

+Paulo

la. Parte Hayg Boyadjian: "Interlocks I'

Maurice Ravel: "Le Tombeau de
Couperin"
Prelidio
Fuga
Forlaine
Rigoudon
Menuet;

Toccata

2a. Parte Compositores Latino-americanos

Coriun Aharonian - "Y ahora?" (1984
(Uruguai)

Graciela Paraskevaidis - "Un lado,

otro lado' (1984)
(Argentina)

Manuel Enriquez - "Hoy de ayer'" (198
(México) )

Eunice Katunda - "Expressido animica'
(Brasil) (1979

Na ocasifio, a pianista convida também os interessa
dos para o lancamento do 12 disco com obras de com
positores latino-americanos no qual interpreta

obras escritas eici. 1929 & 1952, de Ponmce, Juan

Plaza, E.Lecuona, E.Fabimij Eunice Katunda e A, Gi

nastera.
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Figura 2 - Programa de recital realizado por Beatriz Balzi na UNESP em 1984,
com Expressao Animica de Eunice Katunda (Arquivo da Familia Balzi)

Beatriz ainda interpretaria Expressdo Animica de Eunice em 1985, como mostram 0s
programas de seus recitais no XXI Festival Masica Nova de Santos e na serie de
concertos da Sociedade Pro-Musica Brasileira.



Figura 3 - Programa de recital realizado por Beatriz Balzi no Festival Musica Nova de Santos em 1985,

com Expressdo Animica de Eunice Katunda (Arquivo da Familia Balzi)
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Figura 4 - Programa de recital realizado por Beatriz Balzi na serie da Sociedade Prd-Musica Brasileira
em 1985, com Expressdo Animica de Eunice Katunda (Arquivo da Familia Balzi)

Além de Expressdo Animica, Eunice recuperou e estreou em 1979 as suas Trés Pecas
para 2 pianos e atabaque (1959) juntamente com Beatriz Balzi e o percussionista
Flavio Barros, como demonstra a figura a seguir. O concerto em que esta obra foi
estreada foi promovido pelo Instituto Cultural Brasil Alemanha em parceria com o

Instituto Goethe do Rio de Janeiro.
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20,30 horas

CONCERTO COMEMORATIVO DO 40.° ANIVERSARIO
DA FUNDAGAO DO GRUPO “MUSICA VIVA"

QUARTETO DE CORDAS DE BRASILIA

Moysés Mandel - violino
Valeska Ferreira - violino

J. G. Scheuermann - viola

A. Guerra Vicente - violoncelo

EDINO KRIEGER QUARTETO DE CORDAS N.° 1
1928 Allegro moderato
Andante non troppo
conra-pontos
CLAUDIO SANTORO MUTATIONES VI '
‘ 19 ’ 9 1917 para quarteto de cordas e fita magnética
H.J.KOELLREUTTER MUSICA 1947, para quarteto de cordas
1915 Muito ritmico
Calmo e sem expresséo
C spirito
MUSICA DO omEeep)
| SECULO0L C. GUERRA PEIXE QUARTETO N.° 2
J 1914 Allegretto con moto
[ Presto |
| 89,10, 1112 Andante ‘
! de junho Allegro |
‘ escola de ‘
artes visuais oS E
jardi EUNICE KATUNDA TRES PEGCAS PARA 2 PIAN
fua lanam 1915 ATABAQUE - 1859

boténico, 414
Promogéo: Icamiabas — Oxalufd — Deuses antigos
instituto cultural
brasil alemanha Eunice Katunda - piano
instituto goethe Beatriz Balzi - piano

rio de janeiro Flavio Barros - atabaque

Figura 5 - Programa de recital com Trés Pecas para 2 pianos e atabaque de Eunice Katunda, apresentada
pela compositora, Beatriz Balzi e Flavio Barros em 1979 (Arquivo da Familia Balzi)*

Para esta composicao, que depois foi chamada por ela de Trés pecas para dois pianos e
percussdo (1979), Eunice transcreveu livremente duas das pecas de seu Concerto
Negro, de 1955/56, e adicionou uma terceira, As lcamiabas. Do Concerto Negro teriam
sido utilizadas Agua de Oxal4, que daria origem a Oxalufd, e Impressdes de Candomblé,
que forneceria material para Deuses Antigos (KATER, 2020: 278, 286).

A compositora teve também sua Cantata do soldado morto (1966) apresentada na
Bienal de Musica Brasileira Contemporanea do Rio de Janeiro, organizada pela Funarte,
em 1979. A Bienal voltaria a programar suas obras em 1981, apresentando as Seis
Liricas Gregas sob a regéncia de John Neschiling (KATER, 2020: 298).

“Beatriz, que tanto admirou Eunice Katunda, também fez inserir em gravagdo de um de
seus discos obras da compositora brasileira” (COSTA, 2002: 7).

Tais obras sdo os Dois Estudos Folcléricos, presentes no primeiro disco da colegdo
Compositores Latino-americanos de Beatriz Balzi, ainda em vinil, gravado e produzido
em 1984. Posteriormente este disco seria remasterizado pela pianista e incluido no
album duplo Compositores Latino-americanos 1, 2, 3, langado em 1997 (SILVA, 2014:
72,77).

2L para conferir o programa completo  acesse https://www.memorialage.com.br/wp-

content/uploads/tainacan-items/26/12138/RG-0647.pdf.



https://www.memorialage.com.br/wp-content/uploads/tainacan-items/26/12138/RG-0647.pdf
https://www.memorialage.com.br/wp-content/uploads/tainacan-items/26/12138/RG-0647.pdf

Considerac0es Finais

A participacdo da brasileira Eunice Katunda na oitava edicdo dos CLAMC se mostrou
decisiva em sua retomada da atividade artistica e musical. Reativa num primeiro
momento, como mostraram suas palavras anteriormente neste artigo, pode ter
contribuido para o seu aceite final o fato de que alguns amigos e amigas proximos(as)
da compositora — como Beatriz Balzi, Gilberto Mendes, além de integrantes do Musica
Viva como Esther Scliar e o proprio Koellreutter — fizeram parte do CLAMC n. 7,
realizado no ano anterior na mesma cidade de S&o Jodo del Rei.

Outro fator que pode té-la atraido é a alta qualidade do corpo docente convidado para
ministrar palestras e oficinas na oitava edicdo. Na mesma oficina de interpretacdo em
que Eunice Katunda atuou como professora estavam a compositora brasileira Jocy de
Oliveira, a alema Margarita Schack, entre outros(as). Isso atestava também que a equipe
organizadora dos eventos a tinham em grande consideracdo, ao contrario do que vinham
demonstrando alguns nomes do campo musical brasileiro daquele periodo.

A pluralidade de tendéncias abordadas na oitava edi¢do também dialogava com antigos
posicionamentos de Eunice, sempre aberta ao novo e a possibilidade de aprender e se
reinventar. No CLAMC n. 8 foram programadas palestras ¢ oficinas como ‘Problemas
estéticos das musicas mistas’, ministrada por Micheline Coulombe Saint-Marcoux,
‘Como abordar a musica contempordnea’, dada por Marlene Fernandes, ‘Musica
tradicional da China, Coréia e Japao’, a cargo de L. C. Vifioles, ‘Analise de obras de
Gyorgy Ligeti’, por Graciela Paraskevaidis, ‘Questionamentos sobre a
etnomusicologia’, por Carlos Galvao, além das palestras relacionadas aos 40 anos do
grupo Mdsica Viva. Deste Gltimo quesito faziam parte as oficinas ‘Propostas e
problemas da estruturagdo da musica nova’ e ‘Treinamento do ouvido para a musica
contemporanea’, ministradas por Hans-Joachim Koellreutter, e ‘40 anos do movimento
brasileiro Musica Viva’, por Eunice Katunda, Koellreutter e Jos¢ Maria Neves’
(PARASKEVAIDIS, 1979: 8).

Além disso, como atestou D. Vital em artigo no jornal O Estado de Sdo Paulo, em 13
de janeiro de 1979, o CLAMC n. 8:

Né&o [foi] um festival como o de inverno de Ouro Preto ou de Campos de Jorddo. Apesar da
presenca de grandes nomes, ndo ha vedetismo nas ruas de Sdo Jodo del-Rei. Sébrios no
vestuario, os participantes do 8o Curso Latino-Americano de Musica Contemporénea séo,

no entanto, extravagantes em matéria musical. Todos os professores, estrelas ou ndo em
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seus paises, estdo trabalhando em tempo integral, gratuitamente € nem mesmo suas
passagens foram pagas pelos organizadores do curso. E que em 1970, quando o ex-
seminarista dominicano, Jos¢ Maria Neves, e o uruguaio Coriin Aharonidn comegaram a
imaginar em Paris uma maneira de incentivar a muasica nova de América Latina, eles logo
estabeleceram que ninguém ganharia dinheiro com o Curso e que o vedetismo estaria
sempre ausente (VITAL, apud PARASKEVAIDIS, 1979: 20-21).

Eunice Katunda soube aproveitar a oportunidade de reencontrar antigos(as) amigos(as)
e, com isso, se fortalecer para mais um periodo de interessantes contribui¢cbes a musica
erudita do seculo XX. Pouco a pouco suas composicbes vém sendo resgatadas,
interpretadas, gravadas e divulgadas, para satisfacdo da comunidade musical e para o
pablico leigo.

N&o obstante, ainda ha pouca investigacdo académica no sentido de relacionar esta
producdo — e mesmo as reflexdes — desta atuante compositora com o cenério latino-
americano.

Este artigo pretende estimular mais pesquisadores e pesquisadoras a trilhar este
caminho, ndo s6 enfocando Eunice Katunda, mas também outras figuras marcantes da

musica erudita brasileira.
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