JUAN BAUTISTA ALBERDIL TEORIA Y
PRAXIS DE LA MUSICA

Por lo menos cuatro de las més grandes figuras argentinas de la época
de Rosas se ocuparon de musica. Son ellos Echeverria, Alberdi, Sarmiento
y, en menor grado, Juan Maria Gutiérrez. A ellos deben sumarse Juan
Thompson y Miguel Cané (p), quien a su vez habia de contagiar su
interés a su hijo Miguel, el autor de “Juvenilia”.

Los estudiosos de la obra y personalidad de estos préceres o han
dado totalmnete la espalda a esa inclinacién o han proporcionado inter-
pretaciones erréneas al no advertir el papel que desempefi6 esa aficion
musical en la tarea nacional asumida por cada uno de ellos.

Ern el caso de Alberdi, el error de enfoque es flagrante. Es inconce-
bibie que Paul Groussac, que desempefié durante afios la critica musical
en numerosos diarios de Buenos Aires?!, haya juzgado con tanta ce-
guera ese aspecto de la actividad juvenil alberdiana. “Con la misma sol-
tura que imitaba a Larra o a Lerminier, competia con Esnaola en gimo-
teos sentimentales (...) disfrazindose de Figarillo por la mafiana, de
filésofo por la tarde, y a la noche de pianista y cancionero de saldn.
Desempeiflaba esta calamidad: el aficionado universal” 2. He aqui las pa-
labras de Groussac. Y aun José Luis Lanuza3, al sefialar el ensafa-
miznto de Paul Groussac “que parece derivado de las invectivas sar-
mientinas”, elogia la versatilidad de Alberdi, aunque insiste en destacar
que Alberdi “se mantiene en un personalisimo equilibrio entre la filo-
sofia y la frivolidad” ¢. Naturalmente, la frivolidad es la musica. A esto
habria que decir que, en todo caso, habra sido tan frivolo Alberdi como
Giuseppe Mazzini (1805-1872), el patriota italiano fundador de la so-
cicdad secreta “La joven Italia”; autor en 1835 de un ensayo titulado
Filosofia della musica, y a quien el propio Alberdi presenta al piiblico de
Buenos Aires desde su columna de La Moda® O tanto como Nietzsche
o Schopenhauer, para quien la mifsica estd fuera de toda jerarquia ar-
tistica, porque es la mas perfecta de todas, es la imagen de la voluntad
misina, v a la cual dedieé tantas paginas en su trabajo fundamental*

Juan Bautista Alberdi fue pianista y compositor por lisa y llana
vocacién. En cambio, como escritor y pensador de problemas musicales
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estuvo tocado por algo mas que la sola vocacién. Todos estos hombres
de la generaciéon de Echeverria fueron una especie de “factotum” por ne-
cesidad. Estadistas, maestros, filésofos, socidlogos, artistas, soldados, pe-
riodistas de combate y criticos de arte, todc al mismo tiempo. Es que el
pals necesitaba comenzar a caminar, y en todos los érdenes.

Nadie mejor que ellos — y esto asombra— comprendié sus propias
limitaciones. En la lucidez para ubicarse y valorar con exactitud la
prcpia obra, segin se la proyecte en el panorama local americano o en
el de la gran cultura europea, estd la grandeza de estos hombres.

Al 1ncitar Sarmiento a los jovenes chilenos a manejar la pluma“ sin
arredrarse por el mal resultado de sus ensayos y €l desacierto de sus pri-
meros pasos” 7, les hacia notar que era extemporineo y prematuro para
nuestros jovenes paises aspirar a una perfecciéon formal en cualquier
cosa que se inicie. “Es quimeérica la pretension de ser perfectos —es-
cribe— cuando estamos en la infancia”. El problema por entonces era
hacer. Romper traumas e inhibiciones. Lo de siempre. Lo dificil era
emnezar,

Por su parte Juan Bautista Albertdi, en su discurso inaugural del
Salén Literario titulado Doble armonia entre el objeto de esta Institu-
cién, con una exigencia de nuestro desarrollo social y de esta exigencia
con otra general del espiritu humano” 8, recuerda que en nuestro pais se
ha recorrido el camino inverso al seguido por otros pueblos, particular-
mente Francia. “Nuestra revolucion es hija del desarrollo del espiritu
humano”, dice, y tiene por finalidad ese mismo desarrollo que es hijo
de las ideas y que a su vez engendra ideas. Todos los pueblos se desa-
rrollan “necesariamente”. Ahora bien, en Francia primero fue el pen-
sarrientc y luego la accién. La revolucién fue la consecuencia de una
ebullicién ideoldgica. En cambio nuestra revolucién carecié de una filo
soffa nacional y empezé “por donde debimos terminarla: por la accién”,
de modo que “nos vemos con resultados y sin principios”.

La gran tarea de los hombres de la generaciéon del 37 fue justamente
la de crear esos principios; la de elaborar un programa y un pensamiento
generacional; la de empezarlo todo, abrir el surco, sefialar la ruta. He
aqu? lo que olvidé Groussac al juzgar a Alberdi, sin duda porque aquel
gran pensador estaba habituado a su herencia cultural francesa de siglos
y no conoci6, como los nuestros, la orfandad intelectual.

Ademas de pianista y compositor de piezas de salén, Alberdi escribid
dos obras breves sobre nuestro tema y ejercié el periodismo musical.
Dificil es saber qué formacién tuvo en este terreno, pues en su Auto-
bicgrafia ® apenas si dedica unas palabras a su aficién musical. De todos
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modos, numerosos escritos nos hablan de la natural predisposiciéon de
Alberdi para la musica y de su notable memoria auditiva. Alberto Wi-
lliams ** afirma que Alberdi estudié mtsica con José Maria Cambeses,
flautista espafiol que segin el musico chileno José Zapiola ' actuaba ya
en Buenos Aires en 1824. Pero Williams afiade que la cultivé “por via
de adorno y entretenimiento, como él mismo nos lo dice en sus Cartas
sobre la misica”.

Fues bien, se trata aqui de un error de Williams y que ha dado pie
a que desde hace casi ochenta afios se venga repitiendo que Alberdi cul-
tivé la musica “por via de adorno y entretenimiento”. Las cuatro Cartas
sobre la musica aparecidas en distintos nimeros de La Moda (N? 1, pag. 4,
18 nov. 1837; N? 3, pag. 4, 2 dic. 1837; N° 12, pag. 4, 3 febr. 1838; N° 14,
pag. 3, 17 febr. 1838) llevan la inicial E... y no pertenecen a Juan Bau-
tista Alberdi, como creyé Williams, sino a Demetrio Rodriguez Pefa,
segun prueba Cutolo en su diccionario de alfénimos y seudénimos de la
Argentina y José M. Oria en la edicién facsimilar de La Moda realizada
por la Academia Nacional de la Historia en 1938. Demetrio Rodriguez
Pefia habia sido compafiero de Alberdi en la Universidad, segin docu-
meata Jcrge M. Mayer *2 al afirmar que en 1833, en el mes de diciembre,
rinaieron examen de segundo afio de Jurisprudencia con la calificaciéon
de Bueno, Alberdi, Miguel Cané, Andrés Somellera, Carlos Eguia y De-
metrio Rodriguez Pefia.

De modo que es este redactor y no Alberdi quien afirma en la pri-
mera Carta de La Moda: “No soy mas -que un simple aficionado, y cul-
tivo la musica s6lo por adorno y entretenimiento, interés muy secun-
dario en comparaciéon de estudios més importantes que absorben mi
mayor tiempo”.

Es cierto que los minués, valses o canciones de Alberdi servian para
amenizar esas reuniones caseras tan bien descriptas por la pluma de
Wilde ** o de Santiago Calzadilla 4. Es sabido también que el futuro autor
de ias Bases figuraba en la lista de los leones citados por Calzadilla,
verdadero “dandy” que brillaba por su “bien faire’ en el salén portefio.
Pero, si damos crédito a las afirmaciones de Lucio V. Lopez, Alberdi
parece haber compuesto otras obras mas pretensiosas. En efecto, en su
articulo ya citado del diario Sudamérica, La musa del pasado (Bs. As.,
afio 1, N© 89, miércoles 20 de agosto de 1884), se lee lo siguiente: “Al-
berdi era hijo de su talento; a los 28 afios tenia genio para escribir una
satira, limar un articulo y para improvisar un wals sobre el piano. En la
antigua capilla de las Conchas se conservaba una Misa de requiem del
célebre y batallador polemista y un mes de Maria que debié tocarse y
cantarse en el verano de 1837 por un grupo de sefioritas y muchachos en
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el que D. Dieguito-Arana rascaba una viola y otros que han muerto ya,
hacian el coro a las preces de la Virgen. Hemos alcanzado —continda
Loépez— por una casualidad, la hora postrera del prestigio musical de
Alberdi, en Las Conchas. En su altimo viaje, hizo una excursién al Tigre.
Hacia cuarenta afios que faltaba; pero vivia atin alli una devota de la
Virgen y de su fama, y vivia en la misma casita de tirantes de palma
rodeada de naranjos, de otro tiempo. El lector no querra creer que la
contemporanea de la juventud vio pasar a Alberdi con su comitiva por
entre enredaderas de jazmines, y lo conocid, y aquella pobre vieja, que
hacia aiios que no bajaba al terraplén de su quintita, salié desaforada
al camino a llamarlo y a gritarlo, pero ya el ingrato ausente habia desa-
parecido y el tren de regreso se ponia en marcha. La pobre sefiora volvié
a su casa contando que habia visto una sombra, la sombra de Alberdi,
que se le habia disipado como un suefo, y sobre el piano, donde tantas
veces se habian pasado las manos agiles y cuidadas de Figarillo traté de
arrancar con un dedo las primeras notas de una cancién del viejo tiempo”.

Sea 0 no cierto el dato de Lucio V. Lopez que muesira a Alberdi
como compositor de dos obras religiosas, lo cierto es que una atenta lec-
tura a sus dos obritas de teoria, practica y estética musical con las cua-
les inicia Alberdi su produccién de escritor, asi como un analisis de las
circunstancias que rodearon la publicacién de las mismas, revelan hasta
qué punto su dedicacién al arte musical y su magisterio por via litera-
ria respondian a un programa de accién llamado a no dejar fisuras, segin
proposito de ellos, en la formacién cultural y artistica de los argentinos.

Con el Ensayo de un método nuevo para aprender a tocar el piano
cov la mayor facilidad y El espiritu de la musica a la capacidad de todo
el mundo. inicia Juan Bautista Alberdi su trayectoria de escritor. Luego
verdran, en 1834, la Memoria descriptiva sobre Tucumdn, fuertemente
influida por los roménticos franceses o, como dice el propio autor, “por
las plumas melancélicas de Madame de Staél, de Chateaukriand, Hugo
y Lamartine”. Poco después, en 1837, nace el Fragmento preliminar al
estudio del derecho, trabajo ya fundamental en el que Alberdi se ubica
en la gran linea del futuro autor de las Bases y punto de partida para
la organizacién politica de la Republica, de 1852.

Alberdi llegd a ser eje de la politica intelectual argentina y de las
corrientes literarias, pero sobre todo filos6ficas, que dieron base a la
organizacién nacional. En torno de él existe una impresionante biblio-
grafia. Horacio Jorge Becco la publica en una recopilaciéon de Estudios
sobre Alberdi, editada por la Municipalidad de Buenos Aires *3. Trabajo
sumamente completo realiza asimismo Alberto Octavio Cordoba en la
Bibliografia de Juan Bautista Alberdi que publica la Biblioteca de la

160



Academia Nacional de Derecho y Ciencias Sociales de Buenos Aires (1968).
Es de advertir ademdas que en estos ultimos afios los estudics criticos so-
bre esie escritor se han intensificado de manera notable. La literatura
alberdiana crece sin cesar, sin duda porque su obra es motivo de perma-
nente interés para el investigador argentino. Su personalidad, su vision
juridica, las diferentes corrientes filoséficas y estéticas que se encuen-
tran en sus obras, la originalidad como escritor de imaginacién (Luz del
dia en América), como autor de teatro (El gigante Amapolas), su posi-
cién entre el pensamiento racionalista y el Romanticismo, sus polémicas
acidas con Sarmiento (Cartas quillotanas) y, en fin, la proyeccion de su
obra e ideologia en el destino del pais: todo ello sigue siendo motivo de
revisiones e interpretaciones renovadas sintométicas de un talento mul-
tiple y fecundisimo.
* -] L]

Cuando Juan Bautista Alberdi llega a Buenos Aires desde su Tucu-
man natal, estaba préximo a cumplir catorce afios. Corria el 1824 y habia
nacido el afio de la Revolucién (29 de agosto). Su padre, don Salvador
Alberdi, era un vizcaino que llegd a estas playas en 1778 y se trasladé a
Tucuman por razones de salud. Alli se cas6 con dofia Josefa Ardoz, hija
de una prominente familia provinciana. De ella, se dice que cultiv6 la
poesia; de él, del padre, que fue de los primeros espaiioles inclinados a
la causa de Mayo y amigo de Belgrano.

Alberdi, huérfano a edad muy temprana, arriba a Buenos Aires en
la epoca de Rivadavia. Como becario de su previncia, cumple accidenta-
dos estudios en el Colegio de Ciencias Morales; es cadete de tienda y
encuentra un hogar en la casa de Miguel Cané (p.), su compafiero de
banco en el colegio.

El propio Alberdi lo relata en escritos publicados como Escritos pds-
tumos **: “Adquiri dos amistades, fueron Miguel Cané y el estilo de Juan
Jacobo Rousseau; por el uno fui presentado al otro. Nos tocé a Cané y
a mi sentarnos juntos en el primer banco, tan cercanos a la mesa del
profesor, que queddbamos ajenos a su vista”, Alberdi relata el descubri-
miento que significé para él la lectura de “La nueva Eloisa”, que le pres-
tara Cané. “Rousseau fue desde ese dia, por muchos afios, mi lectura pre-
dilecta. Después de “La nueva Eloisa”, el “Emilio”, y después el “Contrato
social”. En la Universidad y en el mundo, Cané y yo quedamos insepa-
rables hasta el fin de nuestros estudios. Yo debi en gran parte a su amis-
tad la terminacién feliz de mi carrera”.

En efecto, la carrera de Alberdi habia corrido peligro. Incapaz de
resistir el severo reglamento del Colegio de Ciencias Morales (se sabe
que las penitencias eran repugnantes cuando no brutales), lo abandoné
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en noviembre de 1824, después de haber cursado pocos meses. El rector,
don Miguel de Belgrano, informé al gobernador Las Heras, en nota fe-
chada el 8 de noviembre, que “el joven D. Juan Bautista Alberdi ha ma-
nifesiado desde que se halla en este colegio a mi cargo, una aversién sin
limites a los estudios y no creo que fuera de lugar que la violencia que
experimenta, le causen las enfermedades de que se habla, aunque no
se las ha notado: mas, vista su repugnancia no interrumpida, o mas bien
su obstinacién a no aplicarse més que a la musica, cosa que no es posi-
ble ensefiar aqui exclusivamente, llego a persuadirme intimamente, que
a esie establecimiento reportaria ventajas inequivocas, si V. E. se dignha
acceder al permiso que se solicita” ’. Como se advierte, el Colegio ense-
fiaba musica, mas no toda la que hubiera deseado Alberdi. En efecto,
“cosieaba un maestro de musica coral y piano y otro de baile” 8,

Felipe Alberdi, su hermano, se preocup6 entonces por buscarle un buen
trabajo y asi es como Juan Bautista entra a la tienda de Maldes, situada
justamente frente al Colegio. Esa vecindad parece haber sido providen-
cial. Y asi lo sefiala el propio desertor. Todos los dias veia salir a sus
compafieros. Asi, “sin esta tentacién peligrosa, yo hubiese quedado tal
vez definitivamente en la carrera del comercio, y sido mas feliz que he
podido serlo en otra”, Retorna entonces a las aulas, gracias a la interven-
cién del general Alejandro Heredia, doctor en teologia y derecho, quien
no solo le da lecciones de latin “sino que también me hizo ensefiar mu-
sica” Y con la vuelta al colegio, llega la indeclinable amistad de Cané y
el irreemplazable magisterio de Diego Alcorta, magisterio que se proyec-
taba mas allad de las aulas.

Luego viene la efervescencia intelectual. En 1830 y segun relata Vi-
cente Fidel Lépez 1* se produce una invasion de libros y de ideas. “No
sé como se produjo una entrada torrencial de libros y autores que no
se habian oido mencionar hasta entonces. Las obras de Cousin, de Ville-
main, de Quinet, Michelet, Jules Janin, Merimée, Nisard, etc., andaban
en nuestras manos produciendo una noveleria fantastica de ideas sobre
escuelas y autores romaénticos, clasicos, eclécticos, sansimonianos. Nos
arrebatabamos las obras de Victor Hugo, de Sainte-Beuve, las tragedias
de Casimir Delavigne, los dramas de Dumas y de Victor Ducange, George
Sand, ete. Fue entonces que pudimos estudiar a Niebuhr y que nuestro
espiritu tomoé alas hacia lo que creiamos las alturas...”.

Era también 1830 el afio del retorno de Echeverria. El afio en que
la generacién del 37 comenzaba a pensar en sincronia con las corrientes
europeas y a descubrir una sola aspiracién comun: la Patria y el pensa-
miz2nto de Mayo como punto de partida para el desarrollo “necesario”
del rais.
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Félix Weinberg, al referirse a la vida cultural de Buenos Aires en
aquella época documenta lo siguiente en su importante trabajo titulado
El saldén literario de 18372°: “Desde 1830 —escribe— coincidentemente
con la repercusion de las jornadas revolucionarias parisinas de julio, co-
menzaror a multiplicarse en los escaparates de las librerias portefias cen-
tenares de voltimenes. Y los periddicos: Revue de Paris, Revue Britan-
nique, Revue Encyclopédique, Revue des Deux Mondes, The Edinburg
Review”. Con esta ultima referencia, ya tenemos aclarado un punto muy
importante para explicar marcadas influencias sobre Alberdi musicégrafo,
como se vera mas adelante.

Ensayo sobre un método nuevo para aprender a tocar el piano...

En 1832, Alberdi, flamante alumno de Derecho, se propone comen-
zar a escribir. Y escribe sobre musica. No es tan extraila esta circuns-
tancia, como juzgan apresurados exégetas. Al margen de su natural vo-
cacién y de los estudios realizados, el joven estudiante de 22 afios tenia
ante sus ojos el ejemplo de Rousseau. Debié pensar por entonces que si
un filésofo genial como el autor del Contrato escribia sobre temas musi-
cales, ademas de su obra de compesitor, también él debia hacerlo, ahora,
cuando sentia urgencia por comenzar su obra civilizadora. Naturalmente,
Alberdi conocia la trayectoria musical de Rousseau. Lo sabia autor de
Le devin du village, de las Chansons italiennes, o, entre otras, de Les
Consolations des miséres de ma vie, cerca de 100 arias y duos vocales.
Conocia ademas su Disertacion sobre la misica moderna y sus articulos
musicales para la Enciclopedia de Francia, los cuales, revisados, habian
pasado a formar parte del famoso Dictionnaire de la musique (1767), tan
manejade por los jévenes portefios de la década del 30.

Por otra parte, conviene no olvidar el papel que pasa a ocupar la
miusica durante el Romanticismo, aun cuando Alberdi no pueda ser total-
mente embanderado en esa corriente. Asi es. Se ha discutido su filiacién
romantica basandose en su apego a la razén. “La razén, escribe: ley
de leyes, ley suprema, divina, es traducida por todos los cddigos del
mundo. Una y eterna como el sol, es mévil como él: siempre luminosa a
nuestros ojos, pero su luz siempre diversamente colorida...”. O bien:
“La razén es la ley de la vida de los pueblos”.

En su ensayo sobre el pensamiento juvenil de Alberdi, Rodriguez
Bustamante ! sefiala que a través de sus primeros escritos entre los cua-
les cita como mas significativo el Fragmento preliminar..., se presenta
como un hombre de transicién. “Idedlogo a medias y romantico a me-
dias, su espiritu quiere conciliar desde su comienzo lo racional y lo real,
sin identificarlos o, mejor dicho, asumir el ejercicio de la razén no en
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el plano de la pura teoria sino en continuidad con una posicién moral y
politica y sin hacer violencia a los hechos para encuadrarlos en moldes
ideolégicos preconcebidos”.

Esa posicior es a todas luces evidente cuando se analiza el contenido
de El espiritu de la misica a la capacidad de todo el mundo. Ya el titulo
del trabajo es una definicién, porque es justamente ese momento histé-
rico el que se preocupa, por vez primera, de poner la musica “a la ca-
pacidad de todo el mundo”. Es con el Romanticismo cuando proliferan en
Europa los conciertos publicos y en consecuencia la critica musical. En
momentos en que Buenos Aires tiene una actividad importante de con-
ciertos y Operas, actividad que esta al alcance de todos, Alberdi obliga
a especular sobre ella y quiere sentar las bases de una apreciaciéon razo-
nada y no puramente intuitiva. Echeverria, aun cuando hubiera podido
manejar los libros y articulos sobre miusica utilizados por Alberdi, no
hubiera podido nunca dar esta catedra serena, metdédica en la que se van
dando al lector, muy paso a paso, los rudimentos de técnica y estética
musical. Con vuelo desparejo, el autor del Proyecto... volaba mas alto,
incapaz de sujetarse a un plan ordenado y metddico.

Alberdi, hombre de transicién, si podia. Estaba convencido en aque-
llos afios estudiantiles de que en un ambiente en el que casi todos se
manejaban intuitivamente, por sensaciones o descripciones, era preciso
apresar ideas, organizar sintesis, resumenes, dominar la estructura ideo-
léogica y captar la sustancia espiritual de aquello que se proponia estu-
diar. Y en su Fragmento preliminar..., cuando ya ha finalizado su ca-
rrera en el Departamento de Jurisprudencia, declara: “Escribimos para
aprender, no para enseflar porque escribir es muchas veces estudiar”.

El Ensayo sobre un método nuevo para aprender a tocar el piano
con la mayor facilidad (1832) esta dedicado “Al Sr. Dr. Diego de Al-
corta / Catedrdtico de Ideologia de la Universidad de Buenos Aires /| Como
un débil homenage de reconocimiento / Su discipulo / J.B.A.” 2. E1 mismo
incluye el vals La Minerva, del que es autor Alberdi, con el cual el alum-
no pondrad en practica el método. Contiene ademas 28 ejemplos donde
se ilustran las explicaciones referentes a la escritura musical: claves,
notas en el pentagrama, figuras, signos de compas, armaduras de clave,
silencios, adornos, etc., con el afiadido de un disefio del teclado. El texto
abarca diez paginas en la edicién de Obras Completas y comprende las
siguientes secciones: Discurso preliminar; Introduccién; y doce Cuestio-
nes, antes de las breves lineas de Conclusion.

El “Discurso preliminar” ya es una profesion de fe roussoniana. Es el
autor del Emilio quien estd detras de las juveniles palabras del musicé-
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grafo argentino. No cree Alberdi que el método que propone sea nuevo.
No se parece a los que estan en uso, es cierto; pero “se parece mu-
chisimo al que la naturaleza ha empleado y emplea diariamente para
ensefiar a los hombres casi todo lo que saben”.

Y luego, enseguida nomas, plantea conceptos de pedagogia musical
que resultan hoy, a méas de un siglo, bien actuales. Dice Alberdi que
“efectivamente, la naturaleza dotando al hombre de esa extraordinaria
facultad de imitacion, ha querido que aprenda a hablar antes de co-
nocer la gramdtica; aprenda a pensar antes de conocer la légica; aprenda
a cantar antes de conocer la misica; en fin, lo aprenda todo sin sospechar
siquiera que hay reglas para aprenderlo”.

Al igual que los métodos modernos destinados a la ensehanza de la
nifiez, que hacen manipular instrumentos y conducen al educando a
“hacer” musica antes de aprender la escritura, Alberdi hace preceder
en el aprendizaje la practica a la teoria. “Mi discipuio —dice el pianista—
sabrd tocar el piano antes de conocer una nota, del mismo modo exacta-
mente como ha sabido hablar antes de conocer una letra, es decir dan-
dole ejemplo antes de darle reglas”. Esto supone que el maestro no debe
ser un tedrico, sino que debe saber ejecutar. Ensefiar con €l ejeraplo: de
otro modo sus discipulos tocaran las teclas sin expresar nada, ignorando
“le mitad mds bella de la misica, el gusto”. Para el autor, “es incontes-
tatle que el espiritu humano de ningin modo se instruye mejor que por
medio del eiemplo”. sobre todo en arte.

Una vez que el alumno aprendié a tocar el piano de memoria, debe-
rd “averiguar el modo de escribirla o representarla por caracteres”. El
maestro debera entonces idear la mejor manera de resolver ese paso.
El crea la suya y la expone a lo largo de doce cuestiones originadas en
diversos compases de su vals Minerva, compuesto para tal fin.

Naturalmente el método de Alberdi no se propone, por él mismo,
producir virtuosos del teclado. Atiende solo la ensefianza basica. De ahi
que, tratdndose de los primeros pasos, no aconseja la practica “penosa”
de escalas. En cambio, una vez que se ha aprendido a leer la pieza pro-
puesta en el método, aconseja leer mucha musica, primero la que ya se
conoce, pero escrita en otro tono; después, musica desconocida.

Alberdi se opone a proveer al discipulo de “una coleccion metdédica
de piezas que formara, por decir asi, el curso prdctico de piano”. Es
decir, un método progresivo de dificultades, a 1a manera de un Clementi,
un Czerny o, modernamente, un Bartok. “Pero esto es precisamente lo
que yo repruebo —dice—. Muéstreseme los ejercicios que el discipulo
hizo para aprender a pensar y hablar, y yo presentaré los que mecesita
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para aprender a ejecutar el piano”. Alberdi olvida la importancia en
-este aprendizaje de crear habitos.

Todo lo que debe saberse, la posicién del cuerpo, de los brazos, etc.,
debe aprender el alumno del maestro y solamente del maestro. Por imi-
tacion. Como se aprende a caminar, “a pensar” y a hablar. También asi,
por imitacion, se llegara a escribir y leer la musica. Llegado a este punto,
el discipulo de don Diego Alcorta en la catedra de filosofia, apela a la
primera cita de las leidas o' escuchadas en el curso de Ideologia. Ella
reproduce textualmente una idea de Pierre Cabanis, como se sabe per-
teneciente a la corriente de los ide6logos tan en boga en las dos primeras
décadas del siglo en Europa y también, por esos afios, en Buenos Aires.
“La facultad de imitacion —sefiala la cita— que caracteriza toda la na-
turaleza sensible, y particularmente la naturaleza humana, es el medio
mds poderoso de educacién, tanto para los individuos como para las so-
ciedades”. Y a continuacién, Alberdi acudird a uno de los filésofos de
mayor influencia sobre los ideélogos, Etiennne Bonnot de Condillac, el
eminente investigador de los problemas psicolégicos. “Para exponer la
verdad en el orden mds conveniente —dice— es menester observar aquél
en que naturalmente ha podido ser hallada; porque el mejor modo de
instruir a los otros, es conducirlos por la senda que se ha debido seguir
para instruirse uno mismo. De este modo casi no pdrecerd demostrar
verdades ya descubiertas, sino investigar y hallar verdades nuevas”.

Esto viene a raiz de la defensa qué hace Alberdi del poder magiste-
rial de los jévenes. Teme que se juzgue insolente su trabajo en relacién
con su edgd; pero tiene la respuesta pronta al considerar que las perso-
nas mas aptas para “la redaccién de las obras elementales son los jéve-
nes” porque “ellos mejor que nadie conocen las dificultades que el estu-
dic presenta, la marcha que ha de seguirse para vencerlas”. Pero sobre
todo, apela al argumento de que la experiencia reciente es buena con-
sejera para seflalar ventajas o defectos en un método.

Alberdi reconoce que este método es comodo para el que aprende,
pero en cambio “penoso y dificil” para el que ensefla. No tendra éxito
entre los maestros, entonces. Pero esta reflexién le da un excelente pre-
texto al novel escritor para lanzar una tercera cita filos6fica. Esta es de
un destacado filésofo parisiense de la Ilustracién Claude Adrien Hel-
vetius. Escribe Alberdi: “D’Helvetius lo ha dicho ya cien veces y diaria-
mente. lo repite la experiencia, que «los hombres estin siempre contra la
razém, cuando la razén estd contra ellos». En otra parte —sigue Alberdi—
ha dicho también este filésofo que «los enemigos de todo individuo que
hace un descubrimiento en cualquier género, son: 1°) aquéllos a quienes
contradice; 22) los envidiosos de su reputacion; 39) aquéllos cuyos inte-
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reses son contrarios al interés del piblico», Siento tener que caer en el
primero y ultimo caso: y doy gracias a Dios por estar libre del segundo”.

A continuacién se desarrolla el método pra ensefar a leer y escribir
la musica. El alumno de Ideologia en la catedra de Diego Alcorta ya ha
dejado sentada su formacion filoséfica. En adelante, es el artista el que
pone al alcance de todo el mundo el ABC del alfabeto musical. Se trata
de un esbozo apenas de teoria, sumamente imperfecto y de muy dudosa
efectividad pese a las buenas intenciones del autor. Pero hay en cambio
gran coherencia en este escrito tefiido de influjo roussoniano eomo
cuando expresa lo siguiente: “Las primeras lecciones de piano no serdn
probablemente ni penosas escalas, ni ejercicios cansados. La marcha mds
frecuente de las manos es mds bien salteada que sucesiva, y ejercitar a
uno en escalas para marchar de un modo irregular, es lo mismo que
adiestrarlo en la carrera para que aprenda a bailar. No hay una cosa
mds drida y dificil que una escala, mientras que hay pocas cosas mds
initiles: muy rara vez ocurren en el curso de una pieza (al menos a dos
manos) y es lo primero que se pone a un discipulo; y no se le pone una
ni dos, sino que se le presentan veinticinco! En esto se invierte comun-
mente tres y cuatro meses; sobrado tiempo efectivamente para que el
mds paciente se aburra y deteste la misica por toda su vida!”.

Hay un ataque directo de Alberdi a la ensefianza de su tiempo, de
la cual no estaba por cierto huérfana Buenos Aires, a través de acade-
mias y maestros particulares. Si nos atenemos a las referencias aportadas
por Rodolfo Barbacei en su Documentacién para la historia de la misica
argentina. 1801-1885 (en Revista de estudios musicales, Mendoza, afio 1,
n? 2, pags. 11-63, dic. 1949), ya desde 1810 (innecesario es ocuparnos aho-
ra de los tiempos de la Colonia) se habla en el Correo de comercio (n? 4,
sabado 24 de marzc de 1810, pags. 28-29) de una academia de musica. La
segunda aparece anunciada en La Gazeta de Buenos Aires (n? 99, miér-
coles 2 de dicembre de 1818, pag. 422) hasta que en 1822 se inaugura la
muy importante de Virgilio Rebaglio el 27 de julio de 1822, segin consta
en El Argos de Buenos Aires del 31 de julio. No transcurren ni siquiera
dos meses, cuando, el miércoles 18 de setiembre, El Argos publica el
anuncio de Juan Pedro Esnaola y su tio, el presbitero José Antonio Pi-
cassarri sobre la inminente apertura de una escuela de musica.

El prestigio, sin duda absorbente de esta fltima, no impide que sur-
jan otros institutos o que aparezcan nuevos profesores particulares, como
es el caso, de Esteban Masini, de Lorenzo Salvini (profesor de piano,
canto y composicién desde enero de 1824), de Madame Lierreclan en
1828, etc. Essos antecedentes significan entonces que Alberdi pudo ce-
nocer de cerca, por observacién o experiencia, las fallas y virtudes de
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la ensefianza instrumental. Veamos cémo en el Discurso preliminar de su
Ensayo... ataca a ciertos maestros: “Se deduce de aqui inmediatamente
que por este método [el suyo] nadie podrd enseniar el piano, sin saber
ejecutar. Para nada sirven esos maestros que solo conocen un instrumento
teéricamente. Puede decirse que mo son mds que unos mancos Yy ya se
sabe que tan dificil es ¢ un manco ensefiar el piano como a un mudo
enseflar a hablar. Esta comparaciéon parecerd a algunos de poca exactitud
al ver que realmente enseiian alguna cosa: ;pero qué ensefian?, ;cémo
tocan sus discipulos? Como discipulos de manco: dan las notas unica-
mente, sin expresar nada: ignoran absolutamente la mitad mds bella de
la mausica, el gusto: y sélo poseen, por decir asi, el esqueleto desnudo
de toda gracia. De mada sirven en el piano los ejemplos dados con el
canto u otro cualquier instrumento: cada uno de estos tiene su indole,
su expresion particular que no puede ser interpretada de ningin modo:
Yy en este caso vale mds un triste ejemplo que el discurso mds elocuente
del mundo”.

El espiritu de la musica a la capacidad de todo el mundo

Del mismo afio 1832 es El espiritu de la misica a la capacidad de
todo el mundo 2, Hay nociones de historia de la musica y de estética en
estas paginas que reflejan la importancia que atribuye el autor a este
arte en el desarrollo del individuo y de las sociedades.

La obra se inicia con un Proélogo, en el cual Alberdi se confiesa:

“Yo no tengo mds parte en el siguiente opusculo que el trabajo que
he tomado de reunir sus elementos de varios libros, traducirlos del fran-
cés y metodizarlos. No he compuesto y publicado sino después que me
he convencido de su utilidad. La enciclopedia metddica, los tratados ele-
mentales de Monrigny [sic], Rousseau, Caslil-Blaz [sic] y sefialadamente
Fétis, director de la Revista Musical y autor de varias obras nuevas: son
principalmente los libros que he visto para su composicion”,

Ante todo sefialemos los errores de nombres citados en la edicién de
Obras completas 2¢, Donde se lee Monrigny, Alberdi se refiere sin ninguna
duda a Jerome Joseph de Momigny, musico y tedrico nacido en 1766 en
Philippeville. Después de algunos anos azarosos, Momigny se establece
en el ano 1800 en Paris y alli instala un comercio de musica, se olvida
casi de la composicién y se enirega con frenesi a la reforma de la teoria
de la mausica, la cual le parece muy necesaria. Asi publica el Cours com-
plet d’harmonie et de composition d’apres une théorie neuve et générale
de la musique, basée sur des principes incontestables, pensés dans la
nature, d’accord avec tous les bons ouvrages pratiques, anciens et mo-
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dernes, et mis par leur clarté a la portée de tout le monde, Paris, ¢chez
Pauteur, 1806, 3 volumes. '

Como puede advertirse, el titulo advierte ya sobre dos similitudes:
se habla de principios incontestables contenidos en la naturaleza, prin-
cipios sobre los que dice apoyarse el método para tocar el piano de Al-
berdi y ademéas se pone la obra, por su claridad, “al alcance de todo
el mundo”. Nuevos vientos corren en Europa a comienzos de siglo. Y
en el Plata, es la aspiracion comin de todas las inteligencias de la ge-
neraci6on del 37, el poner sus conocimientos “a la portée de tout le monde”.

Con posterioridad a-aquella obra. Momigny recibe el encargo de ter-
minar la redaccién del volumen de musica de la Encyclopedie métho-
dique, ocbra monumental a la cual nombra Alberdi. En esos articulos,
Momigny se dedica a la exposicién de su sistema y a la critica de los
precedentes. La obra queda terminada en 1818 y tiene por titulo: Ency-
clopedie méthodique. Musique, publiée par MM Framery, Gringuené et
de Momigny, Paris, 1791-1818, 2 vol. %,

Poco después, Momigny resuelve reeditar ese trabajo, independien-
temente de la Enciclopedia y lo hace con un titulo que nos revela —para
cuanto interesa en relacion con Alberdi— la indole de sus métodos de
enseflanza: La seule vraie théorie de la musique, utile @ ceux qui ex-
cellent dans cet art, come 4 ceux qui en sont aux premiérs éléments, ou
moyen le plus court pour devenir mélodiste, harmoniste, contrepointiste,
et compositeur...”. Es decir, un método nuevo, facil y brevisimo para
aprender a componer. La influencia de las ideas y propésitos de Momigny
debié ser realmente determinante en la elaboracién de los dos nuevos
optsculos de Alberdi.

Ademas de la Enciclopedia metédica y de Momigny, Alberdi cita a
Castil-Blaze (erréneamente Caslil-Blaz en las ediciones). Es facil esta-
blecer el influjo de este critico musical, cuyos dardos le dieron prestigio
durante largos afios. Castil-Blaze fue de los primeros criticos musieales
de Francia que estuvo preparado para serlo. Fue famoso por su columna
del Journal des Débats, donde colaboré durante més de diez afios, hasta
1830. Sin embargo, no es por esta publicacién por donde debié conocerlo
Alberdi en Buenos Aires, sino a través de sus articulos en la Revue de
Paris, una de las publicaciones que, segliin consta, se leia en Buenos Aires
en los afios de efervescencia cultural francesa. En efecto, Vicente Fidel
Loépez cuenta en su Autobiografia ¢ que Santiago Viola, “amateur” fri-
volo pero con dinero, hizo venir todos los libros de fama corriente en
Paris y se suscribid, entre otras, a la Revue de Paris. Y alli, a la casa de
Viola, “iban como moscas alrededor de un manjar” todos los jévenes in-
telectuales de la generacién heroica.
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- Dice Fétis 2 que Castil-Blaze recogi6 sus articulos de 1829 y 1830 de
la Revue de Paris para publicarlos en dos volimenes. Es lo que intere-
saba saber: que en esos afios en que la revista entraba a Buenos Aires,
cuando la leia Alberdi, colaboraba en ella Castil-Blaze. Este autor habia
editado ademas, en 1821, un Dictionnaire de musique moderne (Paris, 2
vol.). Ignoramos si lo conocia Alberdi, pero Fétis afirma que se le re-
prochdé al critico y musicélogo francés el haber reproducido textual-
mente gran numero de articulos del diccionario de Rousseau. Lamenta-
blemente, dice el mismo historiador, la acusacién es cierta.

En cuanto al Diccionario de Rouseau, resulta indiscutible que cir-
culaba en Buenos Aires. Casi no hay escrito sobre musica en aquellos
afnos que no haya bebido en esa fuente. Ya se verd méas adelante como
Alberdi, como Juan Thompson en La poesia y la musica entre nosotros y
Fernando Cruz Cordero en su Discurso sobre mausica ?®, traducen el ar-
ticulo de Rousseau sobre el Genio si bien con curiosas, y muy divertidas
sin duda, variantes.

Por ultimo, la compania de Fétis se hace evidente. Alberdi conoce la
Revue musicale fundada en 1827, primera en su género por su caracter
de revista musicologica. También pudo conocer, aunque més no sea de
nombre, el Méthode élémentaire et abrégée d’harmonie et d’accompag-
nement de 1824; el Traité de la fugue et du contre point de 1825; Solféges
progressifs de 1827, etc. Pero sobre todo, por la semejanza con el titulo
del trabajo alberdiano, La musique mise d la portée de tout le monde de
1829 o 1830 2°. No hay duda que Alberdi toma prestado a Fétis el nombre
de su obra, a cuya traduccién afiade solamente la palabra espiritu. La
procedencia de este ultimo vocablo, también podria ser detectada; y
ello, sin necesidad de dejar volar demasiado la imaginacién. No es dificil
que este lector de Herder haya leido por esos afios que “la musica es
espiritu y se encuentra emparentado con esa gran potencia intima de la
gran naturaleza: el movimiento. Lo que no puede ser representado al
hombre, el mundo de lo invisible, la musica se lo comunica a su manera,
la tinica posible”. %,

- La obra de Alberdi, El espiritu de la musica a la capacidad de todo
el mundo, consta de 16 paragrafos donde se trata los siguientes temas:

~ 1) De la misica en general. Su definicién y divisiones.
-2) Mdsica de la iglesia. Sus divisiones, su importancia, sus mejores
... compositores.

3) Muiisica dramdtica.

4) Opera o drama lirico. Su origen; su descripcién; caracter de su
parte poética. Overtura.
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5) Recitado. Su naturaleza; su utilidad.

6) Aria. Su naturaleza; duo, trio, cuarteto, coro, cavatina, copla, ro-
mance. Formas de estas piezas empleadas por diversos musicos.

7) Musica privada o de cdmara.

8) Mdsica instrumental, Sinfonia, cuarteto, quinteto, sexteto, so-
nata, capricho y fantasia, concierto, variaciones, valsas, minue-
tes, gabotas [sic].

9) De la voz y del canto. Diversas especies de voz; cualidades de
un buen cantor; expresion, solfeo.

10) De los instrumentos. Sus especies; cualidades para su ejecucion;
instrumentos armoénicos y melodicos. Piano: su ejecucién; gui-
tarra. Instrumentistas célebres.

11) Ejecucién en general. En qué consiste la buena ejecucion. Des-
treza, expresion.

12) Composicion. Sus diversas partes, su complicacion. Compositor.
13) Genio. Su descripcion; regla para descubrirle.

14) Musico. Su definicion por Boecio. Lo que nosotros debemos llamar
musico. Repentistas.

15) Gusto. Su definicién. Diferencia entre el gusto y la sensibilidad.
Medio para descubrirle. ;Cudl es el mejor gusto?
16) Reglas para juzgar una pieza que se oye por primera vez.
De los cuatro autores cuya deuda denuncia Alberdi, dos de ellos
aportaron ideas y enfoques originales frente al fenémeno musical ‘o al
estudio y difusién de la musica. Se trata de Rousseau y Fétis. Rousseau,
por quien sentia real devocién nuestro musico y filésofo, se habia .con-
vertido después del afio 1752 en que se representé en Paris la Serva pa-
drona de Pergolesi, en un apasionado defensor de la musica italiana. El
autor del Emilio, estaba a la cabeza de los Enciclopedistas (Grimm, Dide-
rot, D’Alembert, Marmontel, Voltaire, La Harpe...), los cuales, a .des-
pecho de su aferrada concepcién iluminista en relacién con el arte
sonoro, llegaron a abrir el camino hacia la futura concepcién de la ma-
sica como expresién privilegiada de los sentimientos.

Rousseau, que encarna el pensamiento de aquéllos, ama la 6pera
italiana por su cantabilidad, sencillez, frescura, naturalidad. También
ama el canto, porque lo considera una esplendorosa efusién del corazén.
En cambio, detesta la musica francesa por su carécter artificioso, su com-
plejidad arménica, su falta de espontaneidad. Aborrece también la mi-
sica instrumental, la polifonia, el contrapunto, por considerarlos formas
“contra natura” y de indiscutible sofisticacién, invenciones “géticas. y
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barbaras”, que desvirtGian el valor de la musica como lenguaje de senti-
mientos.

La definicién que da Rousseau de la musica se ubica dentro de las
definiciones psicologicas. Ellas comienzan a darse —mas alla de los leja-
nos antecedentes de Platén y Aristételes— a partir del Renacimiento,
cuando el gran avance del individualismo hace florecer la idea de que
la musica sirve como medio de expresién de los estados de &nimo del
creador. La conocida definicion de Rousseau marca el acento sobre la
estética hedonista segliin la cual el fin de las artes en general es producir
placer. De ahi que para él “la musica es el arte de combinar los sonidos
de una manera agradable al oido”. Sin embargo, Rousseau lleva un paso
més adelante la estética musical, mas alla del tradicional hedonismo que
se desprende de su definicién, al elaborar un concepto de la musica como
lenguaje de sentimientos, basdndose en una teoria personal sobre el ori-
gen del lenguaje. Con ella, anticipa la estética musical romantica, que ve
a la musica como un lenguaje privilegiado, capaz de expresar lo ver-
naculo, lo autéctono de cada pueblo y lo intimo y personal del mundo
expresivo, espiritual, del creador.

Es el espiritu del pensamiento roussoniano, precursor de caminos, lo
que absorbe Juan Bautista Aiberdi y no el envejecido hedonismo que
se desprende de aquella definicién sobrz la musica. Esto es absolutamente
evidente cuando se lee la definicién del artista argentino: “Ahora qui-
nientos afios —escribe— podia decirse que la misica era el arte de com-
binar los sonidos de una manera agradable al oido; pero en el dia no se
la puede definir sino de este modo: el arte de conmover por la combina-
cion. de los sonidos”.

Es una laslima que Alberdi no dé las razones por las cuales “en el
dia” no se la puede definir de otro modo, es decir, como arte de conmo-
ver. El, que no vacila en hacer tres citas filos6ficas en su Ensayo sobre
un método nuevo para aprender a tocar el piano con la mayor facilidad,
en cambio se muestra parco en referencias en este trabajo que pretende
'ser, justamente, de historia y estética de la musica. De todos modos, si
bizan Alberdi todavia no llega a las definiciones metafisicas de nuestro
arte, propias del idealismo aleman (las de Hegel o Schelling por ejem-
plo) 3t y base teérica del Romanticismo, estd mas proximo a ellos que
a las concepciones hedonistas del Iluminismo.

- Enseguida de la definicién, viene la divisién en géneros. El primer
paragrafo estd destinado a la “Musica de iglesia”. Después de citar las
partes de la Misa, ya sea la Breve o la misa Solemne, Alberdi da una
apreciacién critica: “Una misa sin defectos es sin contradiccidén la obra
mds - importante y mds dificil de la composicién. No basta saber com-
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poner operas para hacer misas. Un gran mausico dramdtico puede ser
incapaz de componer una misa. Para el teatro mo se mecesita mds que
genio y gusto. Para la iglesia se requiere mucho genio y mucha ciencia.
Los mejores compositores en este género son Haendel, Jommelli, Mozart,
y Cherubini”.

Alberdi ya habia tenido oportunidad de escuchar musica de Haendel.
El domingo 27 de mayo de 1831 se realiza en Buenos Aires la inaugura-
cion del érgano de la Iglesia Episcopal Britanica de San Juan Bautista,
templo protestante inglés ubicado en la calle 25 de Mayo, entre Cangallo
y Sarmiento actuales. Con tal motivo, las informaciones periodisticas re-
gistran un concierto de mfusica sacra que incluye las siguientes obras:
Otertura de La Redencion de Haendel; Te Deum Laudamus, del mismo
compositor; Jubilate Deo, también de Haendel; Voluntary (dérgano), de
Broderip®?; Salmo 121, de Wainwrigth ®; “Thou art the King of Glory”
del Tedeum de Dettingen para bajo y coros (solista, Mr. Turner), de
Hzendel; “Let the brigth Seraphim” del oratorio Sansdn, de Haendel; por
0ltimo, del mismo autor, el “Aleluya” del Mesias ®t. Con posterioridad,
el 14 de noviembre de ese afio, se realizaba un concierto anéalogo con
fragmentos de oratorios de Haendel y de La Creacién de Haydn. .

También pudo escuchar Alberdi musica sacra de Mozart, pues esta
documentada la ejecucién del Requiem el lunes 21 de diciembre de 1829,
durante los funerales de Dorrego. En las crénicas diplomaticas de John
Murray Forbes, encargado de negocios de Estados Unidos, y publicadas
con el titulo de Once afios en Buenos Aires 3¢ se lee lo siguiente: “El
lunes 21 de diciembre de 1829 a las 10 de la mafana, el cuerpo diploma-
tico y consular extranjero, junto con todas las corporaciones y autorida-
des del pais concurrieron, previa invitacién, al Fuerte, desde donde el
féretro fue conducido a la Catedral, seguido del Gobernador, sus minis-
trocs y autoridades publicas. En la Catedral se ofici6, con gran pompa,
una solemne misa, a los acordes del Requiem de Mozart, estando la iglesia
apropiadamente decorada con festones negros” ®,

Acerca de la musica sacra de Cherubini, hay referencias sobre su eje-
cucién en aquellos anos juveniles de Alberdi. En The British Packet
and Argentine News del 20 de octubre de 1832 se reproduce una noticia
aparecida en El Lucero del 8 de octubre del mismo afio, cuyo texto es el
siguiente: “Ayer fue celebrada en la iglesia de Santo Domingo la festi-
vidad de Nuestra Sefiora del Rosario. El Obispo y el Vicario Apostdlico
oficié con la asistencia de toda la clerecia. La orquesta era nutrida y
selecta, y los mejores profesores de esta ciudad estuvieron sumados al-
gunos aficionados, y entre ambos ejecutaron en forma admirable la cele-
brada Misa del sefior Cherubini”®, No se aclara de cual de las once
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misas solemnes se trata. O si es la Misa de Requiem en do menor de
1817 (el segundo Requiem es de 1836, posterior entonces al afio de 1832
en el cual nos hemos detenido). Tampoco surge de esa informacién si se
la ofreci6 entonces con caracter de estreno, en cuyo caso el mismo fue
posterior a la escritura del opusculo de Alberdi, del cual se habla ya el
3 de mayo de 1832, en El Telégrafo. Sin embargo, da la impresion de que
ya hubiera sido interpretada antes, pues se habla de “la celebrada Misa
del sefior Cherubini”.

En cuanto al elogio de las aptitudes creadoras de Jommelli para la
mausica religiosa, no encontramos referencias sobre ejecuciones de alguna
de sus obras; pero el hecho de que, de cuatro autores citados, haya cons-
tancia de que tres eran conocidos en la ciudad, hace suponer que Alberdi
dio esos juicios basandose en la propia experiencia y en planteos criticos
personales.

En lo que se refiere a la afirmacién alberdiana de que es mas difi-
cil componer una misa que una 6pera y que se precisa mas ciencia para
aquélla, se trata de errores de apreciacién explicables en su tiempo.
Rousseau y los Enciclopedistas habian difundido la idea de que la ver-
dadera dpera, la dpera por antonomasia, es decir la italiana, se caracteri-
zaba por su “élan” melddico, su simplicidad, espontaneidad, frescura,
naturalidad. Y esa naturalidad para Rousseau era sinénimo de senti-
miento y de inmediatez instintiva. No extraifia entonces que para estos
discipulos del Plata, familiarizados con Rossini, también componer una
6pera hay sido problema de genio y no de ciencia. Estaban lejos de ad-
vertir cuanta ciencia compositiva encierra el Barbero rossiniano. Y cuanta
ciencia el “Don Juan” de Mozart, estrenado en Buenos Aires dos afios
después de aquélla, es decir el 8 de febrero de 1827

Es muy interesante analizar los pardgrafos que dedican al género
teatral (III al VI). “Todo el mundo ejecuta la misica dramdtica, todo el
mundo habla de ella, y hasta sus términos técnicos son conocidos por las
personas menos versadas en el arte”, dice Alberdi. Y a continuacién: “Pero
todo el mundo no conoce el origen, y las variaciones de los diversos trozos
que entran en la composicidn de una dOpera”. Explica primero el autor,
el origen del género, en frases en las cuales queda ejemplificado con cla-
ridad el concepto del arte imperante con anterioridad al Romanticismo.
Alberdi escribe en el paragrafo IV: “Estaba la misica reducida a cierto
nimero de formas toscas del contrapunto, que no encontraban aplicacién
sino en la misica de iglesia y de cdmara...”. No habia llegado afin,
aunque en Europa se vislumbraba el cambio, la época en que los investi-
gadores de la misica habrian de ensefiar a valorizar el pasado musical
mediato. La historiografia, la paleografia, la critica a nivel cientifico,
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las investigaciones actsticas y fisiolégicas, carecian de método y eran
totalmente aisladas. Faltaban los instrumentos para la indagacién; falta-
ba el estimulo cultural, pero sobre todo el basamento filoséfico que sos-
tuviera aquellas inquietudes.

Ya en los primeros decenios del siglo XIX, misicos, poetas y fil6-
sofos prepararon el ambiente y crearon una atmoésfera propicia para esos
estudios y para un cambio radical de mentalidad frente al fenémeno ar-
tistico. El siglo XVIII se habia guiado en musica segiin el concepto de
progreso: Su propia época sefialaba el punto mas alto de perfeccién ar-
tistica y técnica, mientras el pasado representaba un valor inferior por
el solo hecho de ser anterior.

No estd tan lejano a este concepto este Alberdi juvenil. Las formas
de: contrapunto anterior al siglo XVII en que se afirman los principios
sustentados, ya desde fines del XVI por la Camerata Fiorentina, eran
“toscas”. También lo eran para los sabios y musicos de la Camerata.

Insiste mas adelante Alberdi en sostener que por veinte compositores
capaces de componer una bella escena, hay uno solo que pueda escribir
una buena obertura. A diferencia de Rousseau, otorga un gran valor a
la musica instrumental, por encima de los para él faciles recursos de la
composicién escénica.

Emite a continuaciéon, y siempre en relacion con la obertura, un
juicio critico sobre los compositores de dpera. “Hay una diferencia —se
lee— entre una overtura llena de cosas lindas, y una buena overtura.
Las overturas de Rossini no son por ejemplo como las de Ifigenia y
Alceste de Gluck, la Hosteria portuguesa y Anacreon de Cherubini, la
Flauta Mdgica de Mozart, etc. En las overturas de Tancredi, Otello, Bar-
bero de Sevilla, Semiramide, etc., Rossini ha multiplicado las melodias
mas felices y los efectos de instrumentacién mds picantes y seductores;
pero ha probado demasiado que el genio mds feliz del mundo, sin doc-
trina musical, no es bastante para sacar partido de las ideas mds favo-
rables”.

He aqui un ejemplo de cémo el Romanticismo no tuvo cabida, a
través de algunos de sus aspectos, en la mente de Alberdi. Hay dogma-
tismo en este negar una doctrina musical a Rossini. Echeverria en cambio
hubiera dicho otra cosa. Por ejemplo, que “el romanticismo no reconoce
forma ninguna absoluta; todas son buenas, con tal que represente viva
y caracteristicamente la concepeion del artistas.

A continuacién, Alberdi pasa a referirse al drama, en el cual esta-
blece dos elementos: el canto (la musica) y la composicién poética. Sin
profundizar sobre Ia eterna cuestién de si la musica debe ser sierva de
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la poesia o viceversa, tema sobre el cual tantas polémicas han surgido
en el curso de los siglos, Alberdi roza la cuestion. “Los escritores de épe-
ras —dice— sacrifican la regularidad [del verso] al prestigio del canto y
a las decoraciones vistosas”. En cambio el musico, aclara Alberdi, debe
apelar al verso para transmitir situaciones concretas: “Respecto de la mu-
sica, que mo es mds que una lengua universal y de consiguiente vaga,
necesita el misico acudir al poeta; asi para el arreglo y disposicion del
drama como para que le dirija y le interprete. El musico expresa el dolor,
la desesperacién y el delirio, el poeta determina el sujeto, las circunstan-
cias y las situaciones”.

La ambigiiedad de posicién de Alberdi entre Racionalismo y Roman-
ticismo; la faita de sedimentacién de las apresuradas lecturas de filoso-
fia, estética y miusica realizadas a partir del afio 30 y la atraccion, no
siempre discriminada, de los cuatro autores a los cuales traduce, lo llevan
a apreciaciones como la siguiente: “Como las expresiones de la lengua
universal se dirigen por lo regular al corazén sin tocar, por decirlo asi,
en el espiritu, deben producir efectos desconocidos a cualquier otro idio-
ma; y lo vago que impide dar a sus acentos la precision del discurso,
deja a nuesira fantasia el cuidado de interpretarlos: de donde viene que
el drama en misica produce una impresién mucho mds profunda que la
tragedia y comedia representadas”.

Es obvio que en este fragmento estan funcionando las dos estéticas
en pugna. En la época de auge de la cultura iluministica, Charles Bat-
teux, en su ensayo publicado en 1747 bajo el titulo de Ies beaux arts re-
duits a un méme principe escribe que la poesia es “el lenguaje del es-
piritu”; en camkbio la musica es “el lenguaje del corazdén” *°, Dice el mis-
mo autor que “el corazén tiene una forma de inteligencia independiente
de las palabras”: el crazon es el reino de la miusica.

Un romantico no lo hubiera aceptado. Hegel dird que “El arte tiene
por objeto la representacién del ideal. Pero el ideal es lo absoluto mismo,
y lo absoluto es el espiritu” .. Lia muisica es una de las formas de expre-
si6én del espiritu, mas capaz de aproximarse a él y traducirlo que la
arquitectura, la escultura y la pintura, y menos que la poesia.

Pero después de aquella afirmacién de neta procedencia iluministica,
Alberdi se pasa, en el mismo fragmento, hacia una posicién romantica,
donde la filiacién de Wackenroder se presenta manifiesta. Es decir, se
acepta la condicién aseméantica de la musica (lenguaje vago, dira Al-
berdi), pero esa caracteristica la coloca por encima de la palabra, lenguaje
preciso y cotidiano. Asi, “el drama en miusica produce una impresion
mucho mas profunda que la tragedia y comedia representadas” .
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Ambigiiedades y oposiciones de este tipo salpican buena parte de EIl
espiritu de la musica a la capacidad de todo el mundo. Lo que ocurre es
que Alberdi, a los 22 afios y en un medio carente de posibilidades, recurre
desordenadamente a los textos que tiene por delante. A veces, los tra-
duce literalmente. Otras, introduce modificaciones emanadas de una tra-
ducciéon muy libre. Y otras los arregla a su antojo cuando ellos no res-
ponden a la direccién de la naciente cultura rioplatense.

Veamos un ejemplo. En 1832 cuando él escribe, Francia ejerce un
dominio espiritual y cultural absoluto, en el Rio de la Plata. En lo que
a la muasica se refiere es explicable entonces que Alberdi —aunque gran
admirador de Rossini— no comulgue con la idea de los Enciclopedistas
y particularmente de Rousseau en lo que al teatro musical francés se
refiere. Es sabido que en la célebre “Polémica de los bufones” Rousseau
toma partido por la dpera italiana y lanza todo su desdén hacia la mu-
sica francesa en su famosa Lettre sur la musique frangaise.

Leamos lo que escribe Rousseau en su Diccionario (difundido en Bue-
nos Aires durante aquellos afios) sobre la palabra Genio. “El genio del
musico somete el universo entero a la fuerza de su arte: forma cuadros
con los sonidos, hace temblar hasta el silencio, y las pasiones que él
manifiesta las comunica al corazén ajeno; el deleite mismo se muestra
rodeado de nuevos encantos, y el dolor que €l hace sentir arranca gritos;
aun pintando los horrores de la muerte, infunde en el alma esa espe-
ranza de vida que, en visperas de dejarla, jaméas nos abandona. ;Queréis
saber si vuestro pecho abriga chispas de ese fuego abrasador? Volad a
Italia, oid en Napoles a Leo, Durante, Jommelli, Pergolesi. Si se llenan
vuestros ojos de lagrimas, si vuestro corazén palpita arrebatado por
aquellos acentos y la opresion os ahoga, tomad al Metastasio, estudiad y
a su ejemplo, vos también crearéis: y otros os devolveran las lagrimas
que los maestros os hicieron derramar; por lo contrario, si los encantos
del arte os hallan insensible, si no despiertan en vos, ni entusiasmo, ni
delirio, no profanéis en vano, hombre vulgar, el sublime nombre de ar-
tista! Nada os importa conocerlo; pues que eres incapaz de comprender
lo que él encierra: escribid misica francesa” .

Y veamos ahora cémo se las arregla Alberdi para acomodar concep-
tos roussonianos al pensamiento argentino. En el capitulo titulado “Genio.
Su descripcion; regla para descubrirle” escribe lo siguiente: “Es indtil
investigar lo que es el genio. El genio no se define; se siente unicamente.
No puede conocerle sino el que le posee, y el que no le tiene no le cono-
cerd en su vida. El genio del musico somete a su arte el universo entero.
Retrata por sonidos toda la naturaleza; hace temblar al mismo silencio;
expresa las ideas por sentimientos y los sentimientos por acentos; las
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pasiones que expresa la excita en el fondo de los corazones. Afiade al
deleite nuevas gracias; el dolor que ocasiona arranca ldgrimas deliciosas.
Arde sin cesar y no se extingue jamds. Comunica calor y vida al hielo
mismo, y hasta pintando los horrores de la muerte, conduce el alma ese
sentimiento de vida que nunca le abandona, y que tan bien sabe trans-
mitir a los corazones formados para sentirle. jPero ah! El no sabe decir
nada a aquéllos en quienes su germen no existe; y sus prodigios son
casi nulos a quien no les puede imitar. ;Quiéres tu saber si brilla en tu
alma alguna chispa de este divino fuego? Parte, vuela a Paris a escu-
char los jefes de obras de Beethoven, Mozart y Rossini. Si tus ojos se
inundan de ldgrimas, si sientes pclpitar tu corazén, si se ampara de tu
cuerpo un dulce estremecimiento, si una suave opresién te sofoca en
tus transportes; sin trepidar: toma y trabaja el Metastasio. Su genio
encenderd el tuyo y creards a su ejemplo: muy breve otros ojos restitui-
rdn las ldgrimas que aquellos maestros te hicieron vertir. Pero si las
gracias de este arte seductor no turban la serenidad de tu alma, si ni
siquiera tz sientes delirar o enajenarte, si no encuentras mas que mediano
lo que es capaz de enloquecer, osas todavia preguntar lo que es el genio?
jHombre vulgar, no profanes ese sagrado mombre!”

No es necesario ninglin comentario. Con sélo hacer volar a Paris en
lugar de Néapoles, Alberdi lo arregla todo.

Al cotejar el texto completo de su trabajo, se advierte que varios
capitulos, fragmentos o definiciones han sido tomados del Diccionario de
Rousseau. Especialmente, ademas del ya citado, el Del gusto (XV) y el
Del maisico (XVI).

Repercusién del Ensayo... en Buenos Aires

A partir de abril de 1832 empezamos a encontrar en el periodismo
de Buenos Aires anuncios o comentarios vinculados al Ensayo sobre un
método nuevo para aprender a tocar el piano con la mayor facilidad. En
efecto, El Lucero del 2 de abril le dedica tres columnas del diario
(pag. 3, columnas 2-3; pag. 4, col. 1). “Un amigo filarménico de esta
ciudad —se inicia— nos ha rogado que demos a publicidad el siguiente
articulo que contiene algunas ideas importantes sobre la ensefianza de
la musica, en que se propone seguir el método adoptado por el Sr. Ha-
milton en el estudio de los idiomas. Para satisfacer sus deseos, nos hemos
decidido a franquearle nuestras columnas, que estaran siempre abiertas
a los que desvelen en la educacién publica. El Lucero”. Y a continuacion,
con el titulo de Plan de un método nuevo para ensefiar a tocar el piano
se transeriben fragmentos del articulo.
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El mismo diario publica otro comentario sobre el Ensayo... seis
meses después. Con el titulo de Correspondencia aparece en El Lucero
del 4 de setiembre de 1832 (pag. 3, col. 2) una carta dirigida por “Un
amigo de la ilustracién”. Veamos su texto:

Sr. Editor: Un joven alumno de esta Universidad, a quien
no tengo el gusto de conocer mas que de nombre, acaba de
honrarme con un ejemplar de un precioso escrito que ha pu-
blicado bajo el titulo de Ensayo sobre un método nuevo para
aprender a tocar el piano con la mayor facilidad. Sin poseer
los conocimientos suficientes para juzgar esta composicién,
me he tomado la libertad de dar al publico algunas observa-
ciones, menos con el fin de clasificarla, que con el de brindar
a los que se hallan provistos de conocimientos musicales, a que
trabajen por difundir una produccién que no solo hace honor
al establecimiento a que pertenece el autor, sino que también
puede influir poderosamente en la propagacion pronta y facil
del arte que mas que ningan otro contribuye a pulir y suavi-
zar las costumbres de un pais.

Parece que el sistema de ensefianza de musica del Sr. A.
es el mismo que el que los sefiores Lancaster y Hamilton, va-
liéndose de los ricos descubrimientos que Locke, Condillac y
Dumarsais han adoptado para la enseflanza de idiomas. De
modo que si el Sr. A. logra difundir su método, creo que ya
no sera posible aprender musica con mas facilidad.

Veo que este sistema puede ser aplicado a la ensefianza
de todos los instrumentos musicales; y seria de desear que los
instrumentistas emprendieran este trabajo utilisimo.

El plan de la obrita me parece perfectamente imaginado.
Las cuestiones propuestas y resueltas con tino, método y mucha
claridad. La idea de encerrar en una pequefla valza la mayor
parte de los caracteres musicales con tanta precision y método,
me parece no menos felizmente ejecutada que osadamente
concebida.

Un inconveniente tiene para mi este método: la grande
habilidad y paciencia que se supone en el maestro. Pero, jcuén-
do no ha sido raro el talento de ensefiar! Tiene otro no menos
grave todavia: el no haber venido de Paris. {Cuando se aviene
la generalidad a creer que en este pais se puede escribir una
cosa util! Otro peor todavia tiene: ser joven el autor. Si se
desespera de la época del vigor y de la fuerza, qué se dira
de las otras de la vida. ;Qué pocas veces las verdades nuevas

i son debidas a hombres canos!
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En un pais donde no hay instituto ni sociedades que pre-
mien estos trabajos, toca a la opinién remunerarlos. Esta es
la segunda razén que me ha inducido a publicar este articulo
y que deberia mover a hacer otro tanto a cuantos se interesen
en los progresos de la ilustracién.

B.L. M. de Ud.
Un amigo de la ilustracion

En el Diario de la tarde (Comercial, politico y literario), hallamos el

sabado 15 de setiembre del mismo afio 1832 un extenso articulo de tres
columnas dedicado a la misma obra. (Bs. As., N? 390, pag. 1, col. 3; pag. 2,
cols. 2-3). El texto dice:
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Se ha publicado en estos dias por la Imprenta Argentina
una obrita intitulada — Ensayo sobre un método nuevo para
aprender a tocar el piano con facilidad. Su autor se ha ocul-
tado bajo las iniciales J.B. A., y si no temiéramos ofender su
modestia descubririamos su nombre para recomendarlo como
merece. Pero, vamos a su opusculo.

No tenemos la vana presuncién de creernos con los cono-
cimientos que son necesarios para juzgar profesionalmente una
produccién de este género; y dejando para los inteligentes esta
tarea, diremos dos palabras sobre el plan del ensayo. El Sr.
A. se propone seguir en la enseflanza del piano el mismo mé
todo de que se sirvié el célebre Hamilton para la de los idio-
mas (...). El estd reducido a hacer preceder la practica a
la teoria, a que el discipulo sepa ejecutar una cosa sin saber
las reglas que deben observarse en su ejecucién (...). En todos
tiempos se ha considerado la practica de una importancia ca-
pital; los grandes maestros lo han conocido y a cada paso lo
recomiendan en sus escritos. El célebre Quintiliano decia que
“en todas las cosas casi valen menos las reglas que la practica”.
Dumersais se expresa de un modo més iterminante todavia.
“Pocas reglas, dice, mucha reflexién y aiin mas el uso” y Rous-
seau, hablando en su Nueva Eloisa, del método de un excelente
musico, parece que hablase del que ahora nos ocupa. Estas
son sus palabras. “Su modo de enseflar es sencillo y claro y
consiste méas en practica que en discursos; no dice lo que se
se debe hacer sino lo que se hace; y en esto como en otras
cosas, el ejemplo vale mas que las reglas”.

Sin desconocer quiza la exactitud de las opiniones de estos
sabios; sin negar la excelencia del método de Hamilton para



la ensefianza de los idiomas, habra muchos que crean que
aplicado a la del piano no produciré los mismos resultados. El
Sr. A. asegura lo contrario, y funda su asercién no solo en
excelentes raciocinios sino también en la experiencia propia.
Como hemos dicho mas arriba el Sr. A. hace tocar a su dis-
cipulo el piano sin hacerle sospechar que hay reglas para ello.
La ensefianza de memoria, como sucle decirse, una valsa que
trae su cartilla, y sabida trata de que la escriba. Al efecto la
analiza menudamente con su discipulo, y como en ella se
hallan sino todos, al menos casi todos los signos usados en
la escritura de la musica, sabiendo escribir esa piecita, se
conoce ya el uso de ellos. He aqui vencida facil y sencillamente
la grande dificultad de representar por medio de signos en el
papel lo que se sabe ejecutar en un instrumento. Esta parte del
método nos parece bien desempenada.

Este método tiene ademas la ventaja de entretener 1util y
agradablemente la aficién del discipulo. Hoy se le ensefia una
valsa. la aprende, la escribe, y mafiana se le ensefla un mi-
nuet. Halagado con la idea de que su maestro le ha de en-
sefar todos los dias cosas nuevas, cosas que puede tocar en las
tertulias y reuniones de la Sociedad, redobla naturalmente su
estudio; mientras que no basta la mayor aplicacién que no
es de suponerse en la nifiez (edad en que por lo regular se
aprenden los instrumentos), para arrostrar métodes hasta hoy
empleados en la ensenanza del piano, debe aprender el disci-
pulo antes de entrar a tocar una valsa. Esas escalas por su
monotonia y uniformidad no son agradables al oido: de modo
que, unida esta circunstancia a la de ser bastante dificiles de
ejecutar y muchas no es extrafio que arredren en vez de alen-
tar a un aprendiz.

(...) El método para aprender el piano que ha escrito
el Sr. A. y de que hemos dado cuenta al publico, es digno, a
nuestro juicio, de su aprecio. En un pals en que son tan raras
las obras originales, es muy justo dar su merecido valor a esta,
no solo por su importancia real sino también por ser produc-
cibn de un joven compatriota nuestro, que por las pruebas
dadas hasta aqui y por su contraccién en la carrera literaria
creemos sera con el tiempo bastante Gtil a su patria. El Sr. A.
ha publicado en este mismo afio otro opuisculo titulado Espiritu
de la misica en que ha recopilado lo que varios autores dicen
sobre los diversos géneros, composiciones y bellezas de ese
arte divino que tanto contribuye a dulcificar las costumbres
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de los pueblos, y que, como dice el célebre Knox, conducido
por la filosofia es capaz de inspirar los més nobles pensamien-
tos, dar valor para las acciones mas atrevidas, tranquilizar el
d4nimo desazonado y desarraigar toda inclinacién maligna.

Por su parte La Gaceta mercantil, diario de Buenos Aires, en su edi-
cién del lunes 17 de setiembre de 1832 (pag. 2, cols. 2-5) le dedica cuatro
columnas al Ensayo... El comentario, con el titulo de Bellas Artes, dice
asi: ‘

Hemos sido favorecidos por el Sr. D.J. B. A. con un ejem-
plar de su Ensayo (...). Siendo esta obra produccién de un
alumno de nuestra Universidad, felicitamos desde luego a los
preceptores de este Establecimiento, y sefialadamente al Sr.
Dr. Alcorta, cuyas tareas, se deja ver, no han sido estériles.

Carecemos de los conocimientos necesarios en la materia
para poder dar un anélisis cientifico de la obrita; pero no
podemos menos que juzgar favorablemente del método, desde
que es una fiel imitaciéon del de Lancaster y Hamilton, de
cuyas ventajas ya no hay quién dude, por ser el que emplea
la naturaleza en todas sus instrucciones.

Las lecciones estan redactadas con bastante claridad y ta-
lento. Y ain cuando se notase uno que otro error elemental, no
creemos, por eso, debiera rechazarse el método, pues el autor
mismo confiesa que éste no estd suficientemente desarrollado,
cuando ha dado a su obra el modesto titulo de Ensayo.

Si los hombres, como dice Fontenelle, no pueden, en cual-
quier género que sea alcanzar una cosa razonable sino después
de haber apurado en este género todas las necedades imagina-
bles, parece indudable que los errores mismos del sefior A.
serian utiles puesto que habrian marcado el escollo de su
naufragio.

Mas, para que nuestros lectores juzguen por si del mé-
rito de la obra que nos ocupa, cremos conveniente insertar
a continuacién el Discurso Preliminar del autor.

[Y sigue la transcripcién prometida.]
Pues bien. Por las recensiones periodisticas, aparecidas casi todas
ellas en el mes de setiembre, se infiere que lo publicado por El Lucero en

el mes de abril es un anticipo de la obra, antes de ser llevada por su
autor a la imprenta. Confirma esta hipé6tesis el hecho de que se habla
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en la nota de un articulo y no de un opusculo. Por otra parte, el texto
no coincide exactamente con el del impreso.

De acuerdo con el articulo del 15 de setiembre del Diario de la tarde
para esta época ya habia aparecido el otro opusculo de Alberdi. El espi-
ritu de la misica..., aunque no encontramos en el periodismo el eco
provocado por el Ensayo... Ello lleva a pensar, sumado a lo que pasamos
a comentar enseguida, que el autor dio mucha mayor importancia a la
difusién de su método pianistico que al opusculo sobre teoria y estética,
sin duda porque aquél era producto de una mayor elaboraciéon personal.
A través de la lectura de las recensiones periodisticas transcriptas, es
facil advertir que el novel escritor se ocupé activamente por difundir
este primerizo producto de su ingenio, tras el cual un sagaz periodista
cree descubrir a un joven autor que “por las pruebas dadas hasta aqui y
por su contracién en la carrera literaria cremos sera con el tiempo bas-
tante util a la Patria”.

El Ensayo... y la cuestion Lépez-Rivadavia-Mitre

De los dos opusculos publicados en 1832 (segin Gesualdo los pri-
meros impresos en el pais con referencia a la ensefianza de la musica),
Alberdi solicita opinién personal autorizada sobre el Ensayo de un método
nuevo para aprender a tocar el piano con la mayor facilidad. En prin-
cipio, podria parecer extrafio que el joven estudiante de Ideologia pre-
firiera hacerse notar con un tratadito de técnica instrumental en lugar
de hacerlo con El espiritu de la musica... donde el tema lo lleva a
encarar problemas de filosofia y de estética. Sin embargo, al haber podido
comprobar que las palabras del prélogo son exactas cuando advierte que
s6lo ha traducido (ya se vio con cuanta libertad) y metodizado, Alberdi
no debié haber considerado este oplisculo como cosa propia, como es-
fuerzo personal. En cambio —se acaba de decir— el Ensayo... es real
producto de su experiencia, sus reflexiones y su informacion sobre las

transformaciones que se van produciendo en el mundo en materia de
educacion.

El Ensayo... fue distribuido entre algunas personas eminentes* a
fin de que emitan su opinién. Segin Bernardo Canal Feijoo *°, la publica-
cién fue recibida por Florencio Varela, el doctor Vicente Lopez y Planes
y Bernardiro Rivadavia, pero aclara que Varela “prefiere hablar de
otras cosas” en su carta contestacion.

Afortunadamente se conserva la carta que envia Alberdi a Vicente
Lépez acompafiando un ejemplar del Ensayo... asi como la respuesta del
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autor del Himno, una de las figuras que ejercié mayor magisterio moral
entre los jovenes de aquella época.

“Yo pienso —le escribe Alberdi— hacer una revolucién
en el modo de ensefiar la musica, llevado no de aquel espi-
ritu que mueve a los discolos, sino del que lo llevé a usted a
la revolucion del afio Diez, es decir, a una reforma saludable.
Si el ilustre revolucionario del afio diez se digna pues repro-
bar mi designio, no habrd hecho mas que alargar la cadena
de sus bienes, hechos a la patria y a la humanidad, sacando
a un pobre necio de su error. Mas, si logro la dicha de obtener
su aprobacion, diré necesariamente, que mi causa es la suya,
es decir, la de la justicia. La poca circunspeccion y decoro de
esta carta, le probard a Ud., mejor que nada, hasta qué punto
estoy persuadido de la bondad y grandeza de su alma”.

He aqui un documento més para demostrar el error o ligereza de

quienes afirman que la musica para Alberdi fue una frivolidad. No
solamente quiere difundir su obra a través del periodismo. Se somete
al juicio de personas que respeta y estd de por medio su aspiracién de
hacerse conocer. Y quiere hacerlo a través de algo que él, en su mo-
mento, consideré de suma seriedad e importancia. La carta a Vicente
Loépez, publicada medio siglo méas tarde por Mitre segiin veremos, es en
tal sentido definitoria.

Y pasemos a transcribir la respuesta de Loépez (en Escritos pdstumos,

t. XV, pags. 195-198):
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Setiembre 24 de 1832

Sefior don J. B. Alberdi.

Muy distinguido compatriota: Cuando recibi la apreciable
de Ud. con que me acompafié su interesante produccién el
“Ensayo sobre un Método Nuevo para aprender a tocar el piano
con la mayor facilidad”, ya estaba prevenido a su favor, tanto
por la noticia que un estimable inteligente me habia dado de
esta obra, como por algunas bellas piezas que oia tocar a mi
hijo compuestas por Ud.

Asi, pues, no debe Ud. dudar del grande placer que he
sentido a la lectura de su ilustre tentativa, y mucho mas, si
a mas de dichos motivos, se atienden otros que han concurrido.

Si la feliz casualidad de haber sido mi juventud contem-
poranea de los célebres actos que han dado a nuestra Patria su



independencia, y la de haber sido mi patri6tico entusiasmo
de alguna utlidad para propagar aquel sentimiento creador,
me hacen de algin modo interesado en los principios de nues-
tra gloriosa revolucién, debo igualmente serlo en todo aquello
gue marque sus progresos, que haga sensibie su benéfica in-
fluencia en la mejora y esplendor de nuestras generaciones su-
cesivas, porque este fue el gran fin de aquella empresa, y el
mas dulce premio de aquellos riesgos y azares; y porque asi
los de aquella época vemos en Uds. a nuestros hijos, culti-
vando y aprovechando los campos paternos, los campos que
les conquistamos con el riesgo de nuestras vidas y esperanzas.

Desde que he conocido y meditado algo la obra de Ud.
he debido justamente clasificarla como uno muy notable de
estos progresos. Uno de ellos ya habia sido la instruccion cla-
sica de su ilustre catedratico de ideologia, y Ud. aprovechado
con sus sabias lecciones dedicé sus ocios a la musica y al piano.
Pero Ud. no ha podido ocuparse del método que se empleaba
para ensefiarle este arte, sin que una fuerza trascendente ele-
vase su espiritu sobre la atencién comin que se da a las re-
glas establecidas, y lo impulsase a comparar estas mismas con
sus conocimientos filoséficos sobre los inétodos. Entonces le
ha sido facil percibir que el método empleado pertenecia a la
escuela antigua. esto es, era de aquellos en que se procede
invirtiendo el orden natural que se ha seguido para descubrir
y perfeccionar el arte. De esta observacién ha inferido Ud.
justamente, que poniendo en obra otro método, modelado sobre
la marcha natural de los descubrimientos y perfeccién del arte,
haria extensivas a esta ensefianza particular las ventajas de
claridad, o facilidad, gusto y demés que en los otros ramos
de los conocimientos humanos han resultado de esta feliz in-
novacién, que se debe a los progresos del espiritu humano en
el Gltimo y presente siglo.

Y contando Ud. en favor de su nueva aplicacion tan po-
deroso apoyo, es decir, la victoria que en todos los deméas ramos
ha conseguido en todas partes la atractiva naturalidad del
método nuevo sobre la arida artificialidad del viejo, ;de qué
utilidad puede servirle mi débil sufragio?, ;qué podré yo
agregar al luminoso principio del célebre Canabis, en que su
métedo se afianza; y a todas las Iuces que sobre esta materia
ha difundido en sus obras el inmortal Condillac, de cuyo espi-
ritu aparece Ud. tan poseido? Yo no puedo hacer mas que el
debido encomio de su interesante ensayo, y desearle que cuanto
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antes produzca en la practica todas las diferencias ventajosas,
que naturalmente envuelve respecto del antiguo.

Y por lo que hace Ud., distinguido compatriota, y a las.
expresiones de benevolencia con que me honra, no puedo menos:
que darle mis méas expresivas gracias por el apreciable pre-
sente de su “Ensayo” y juntamente por sus particulares de-
mostraciones de aprecio, y desearle vivamente en la carrera
cientifica todos los progresos de que lo manifiestan capaz su
espiritu y laudable aplicacién. (...)

VICENTE LOPEZ

S/C., Setiembre 24 de 1832.

El tercer envio de Alberdi estd dirigido a Bernardino Rivadavia.
Escribe Alberto Palcos ¢ que la exaltacién por Rivadavia es compartida
durante afios por todos los de la generacién alberdiana, para quienes es.
el “ilustre protector de las luces”. Esa devocién mueve a Alberdi, en
octubre de 1833, a enviarle uan carta con el Ensayo... Pero, residente don
Bernardino en Europa, sélo se reline con el material en mayo de 1834,
cuando, de vuelta a este Plata sombreado por la tragedia, se hallaba a
bordo de “L’Herminie”, en la rada del puerto de Buenos Aires, para
reivindicar su nombre de los cargos de “traidor de la patria” que Rosas
esparciera.

No era momento adecuado para responder, sin duda. Sin embargo,
siempre desde el buque, lo hizo con fecha 23 de mayo:

Mi estimado compatriota: Hoy he recibido su estimable
carta del 19 de octubre del afio anterior (...). Me es, en
verdad, sensible el que no hubiese recibido yo sus produccio-
nes mientras habitaba en Paris, porque las habria presentado
a varios profesores del primer mérito con quienes he tenido
relacion y hubiera transmitido a Ud. el juicio de ellos y sus
observaciones (...).

Tampoco en la situacién en que estoy me es permitido
mas que el no perder momento en dar a usted gracias por las
demostraciones y expresiones con que me honra. Si la juven-
tud y las generaciones que la sucederan, han sido el principal
objeto de mis esfuerzos; y son los fundamentos de la incon-
trastable esperanza que me anima de la reparacién del honor
y crédito de mi patria, y del restablecimiento de sus mejoras
y progresos, yo me lisonjeo de que usted tendrd una buena
parte de ese honor, el mayor que puede caber a toda alma
elevada (...)”.
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Casi cincucenta afios después, en 1881, Alberdi hizo publicar esta
respuesta de Rivadavia en el diario El Nacional (Bs. As.) del 23 de mayo,
bien que sin hacer referencia a la carta y optisculo que habian moti-
vado la respuesta. Presuroso, Bartolomé Mitre, en plena campafia contra
Alberdi y particularmente contra el proyecto del presidente Roca, que
habia pedido fondos al Congreso para costear la edicién oficial de las
obras completas alberdianas, publica un articulo aclaratorio el domingo
3 de julio de ese mismo afio 1881 en La Nacién, con la evidente inten-
cién de ridiculizar al autor de las Bases. Con el titulo de La cuestion
Alberdi y algo de musica para armonizarla escribe Mitre:

“(...) Hablemos ahora de musica. El Dr. Alberdi fue en
su juventud un escritor humoristico como Figaro y un habil
compositor y ejecutante musical (...). No satisfecho con
esto. aspirdé a ser un innovador en el arte, y publicé como en-
sayo de escritor y musico un folleto titulado Ensayo sobre un
método nuevo para aprender a tocar el piano con la mayor fa-
cilidad, el que dedicé a su maestro de miusica, que lo era el
Dr. Alcorta y consumado guitarrista a la vez.

Este opusculo, cuya idea fundamental es la practica de la
teoria sin saberla, en contraposiciéon de la teoria de la prac-
tica conciente, y que, segin él mismo lo declara en él, era tan
viejo como el caminar solo, o sea como el andar a pie, segin la
expresién proverbial de los gauchos, fue distribuido por el
autor a las personas mas notables del Rio de la Plata, con una
carta suya en que exponia su método, dandole un significado
artistico-politico de orden trascendental.

Dos de esas misivas fueron dirigidas a dos notabilidades
histéricas del Rio de la Plata: la una al Dr. D. Vicente Lépez,
autor del Himno Nacional, la que no iba mal enderezada. La
otra al Dr. D. Bernardino Rivadavia, al cual le cay6 sobre la
cabeza como una teja.

Como esas epistolas tenian el caracter de circulares, basta
citar las palabras textuales de una de ellas, cuyo autdgrafo
tenemos a la vista, para que se comprenda el objeto filarmo-
nico que nos proponemos al introducir este elemento melé-
dico en el ruidoso y desapacible coro de la prensa.

Decia el Dr. Alberdi (mfisico) en una de sus cartas: “Se-
fior, yo pienso hacer una revolucién en el modo de ensefiar la
musica [etc. Mitre reproduce aqui la carta dirigida por Alberdi
a Vicente Lopez, y que nosotros acabamos de transcribir].
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No creemos —sigue Mitre—, ni nadie creerd, que sea una
indiscrecidén, ni un abuso de la correspondencia confidencial, el
hacer publicos los parrafos de una carta que, ademas de tener
el caracter de circular casi publica, versa sobre puntos de arte
musical en sus relaciones con la revolucién de Mayo, cuando,
por otra parte, no hace muchos dias que el mismo Dr. Alberdi
ha hecho publicar en El Nacional de esta ciudad, como un cer-
tificado de honor, una carta que le escribié don Bernardino
Rivadavia y que era contestacion de una misiva del tenor de
la ya transcripta.

Ahora se vera que la publicacién de esta carta es un com-
plemento necesario de la de don Bernardino Rivadavia, que
huérfana de su antecedente, nadie habia comprendido bien,
presumiendo que se refiriese a otro género de trabajos. (En
sintesis cuando sali6 la carta se hizo correr sotto voce que po-
dria tratarse del asunto habilitaciéon del puerto de la Ense-
nada y segun otros a un plan de organizaciéon de la Republica).

Se referia pura y simplemente a la revoluciéon musical de
aprender a tocar el piano como se aprende a caminar com-
plementando asi la revolucién del afio 10, de que Rivadavia
habia sido uno de los grandes autores.

Ahora queda explicado lo que Rivadavia queria significar
cuando deploraba no hallarse en Paris para consultar (...).

Asi son los titulos politicos y diplomaticos que exhibe el
Dr. Alberdi; tienen dos faces como las medallas, por no decir
dos caras como Jano.”

Dos dias después, el martes 5 de julio (1881), La Nacién publica bajo

el titulo de Cartas sobre una carte (pag. 1, columnas 4-5), la protesta
de Vicente Fidel Lépez por haber transcripto Mitre la carta de Alberdi
a su padre. A continuacién, el diario inserta la respuesta de su director
asi como una tercera carta, la de Andrés Lamas, vinculado, como se vera,
con el episodio. Este es el texto en su totalidad:
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Cartas sobre una carta
Defensa 145
4 de julio de 1881
Sr. General don Bartolomé Mitre.

Muy sefior mio: Aunque exfrafio e indiferente a las cues-
tiones personales suscitadas entre usted y el Dr. D. Juan Bau-



tista Alberdi, me ha sorprendido la inserciéon que usted hace
ayer de una carta de este sefior, dirigida a mi finado padre.
Las cartas privadas, como usted sabe, pertenecen en sagrada
propiedad al que las recibe o a sus herederos; y esa que usted
ha empleado en causa propia, no ha podido llegar a sus manos,
ni por mi conducto, ni por el de ninguno de los mios, ni ha
podido usted publicarla en este caso sin autorizacién mia.

Esa carta le ha sido entregada a usted por el Sr. D. Andrés
Lamas. Porque cuando murié mi padre, yo, que no residia en
Buenos Aires, entregué algunos papeles y libros a la guarda
de unos parientes. Estos me significaron después de algin
tiempo, que no tenian lugar dénde acomodarlos, y conver-
sando de esto con el Sr. Lamas, me ofrecié tomarlos, autorizan-
dolo yo para que tomara algunos documentos o autdgrafos his-
téricos que le interesaran, pero dandome conocimiento o nota
de ellos.

Es necesariamente de ahi de donde ha sido tomada esa
carta, cuya existencia yo no conocia o habia olvidado, para el
uso que Ud. le ha dado.

Como caballero y hombre de alta responsabilidad social,
me parece que esti usted obligado para conmigo y para con el
publico a contestarme categéricamente y a publicar en La
Nacidén estos renglones con la respuesta que usted me dé sobre
ellos.

Soy de usted atento servidor Q. B. S. M.

VICENTE FIDEL LOPEZ
San Martin 208

4 de julio de 1881
Sr. D. D. Vicente F. Lépez

Muy sefior mio: La carta a que Ud. se refiere me fue, en
efecto, entregada por el sefor D. Andrés Lamas, con autoriza-
cién para hacer de ella un uso licito.

Esa carta la he tomado, pues, de un conocido archivo his-
térico, que tiene en cierto modo un caracter publico, desde
que, como es sabido, estd abierto a todos los estudiosos. Al
recibirla, debi pensar, como lo pienso, que se hallaba legitima-
mente en él, y Ud. mismo confirma esta creencia al hacerme
saber que autorizé al sefior Lamas para tomar los papeles de
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su sefior padre, algunos documentos o autdgrafos que le inte-
resaran, a cuyo género pertenece el original que he tenido a
la vista.

Al dar a publicidad a algunos parrafos de la carta en
cuestion, sin poner la direccién —porque el original no lo te-
nia— dijo La Nacion: “No creemos, ni nadie creerd que sea
una indiscrecién o un abuso de la correspondencia confidencial,
hacer publicos los parrafos de una carta, que ademas de tener
el caracter de circular cuasi pliblica, versa sobre puntos del
arte musical en sus relaciones con la revolucién de Mayo,
cuando, por otra parte, no hace muchos dias que el mismo Dr.
Alberdi ha hecho publicar en El Nacional de esta ciudad, como
certificado de honor, una carta que le escribié D. Bernardino
Rivadavia, y que era contestaciéon a una misiva del tenor de
la ya transcripta”.

Dejando asi contestada su carta como caballero y como
hombre de responsabilidad

Soy de Ud. atento servidor Q. B.S. M.
B. MITRE

Sr. General don Bartolomé Mitre.

Mi estimado amigo: No tengo inconveniente en declarar
que puse a su disposicién la carta a que se refiere, como lo
han estado siempre y lo estan, todos los papeles de mi colec-
cién histérica, de que en otro tiempo se sirvio, como usted,
correspondiendo, ademas, a lo que usted hace conmigo cuando
necesito de los suyos, y tomando el que los usa la responsa-
bilidad del uso que hace.

Aunque innecesario, agregaré que, como habia olvidado
la carta de que se trata, ha olvidado el Dr. Lépez que me
hizo una donacién pura y simple, y tan incondicional, que me
permitié satisfacer el deseo que me manifesté el Dr. Gutiérrez,
oportunamente por escrito, de que le cediese, como lo hice
todos los papeles literarios y el retrato de Mossotti, que figu-
raba entre esas existencias.

De Ud. muy affmo. amigo

ANDRES LAMAS
S/C., julio 4 de 1881



Otros escritos de Alberdi sobre musica

Con estos dos primeros opusculos, Juan Bautista Alberdi daba el
paso inicial en su programa civilizador. Filosofia, industria, arte, politica,
lengua, costumbres: todos los elementos de cultura y civilizaciéon era para
él otros tantos mundos por conquistar, Pero todo ese complejo proceso
requeria estudio, meditacién y procedimientos libres y racionalistas. Sélo
asi se podia “crear la filosofia nacional y por tanto la emancipacién na-
cional”.

Alberdi lo decia con luminosa claridad: “Si pues queremos ser libres,
seamos antes dignos de serlo, La libertad no brota de un sablazo. Es
el parto lento de la civilizacién. La libertad no es la conquista de un
dia: es uno de los fines de la humanidad...”. En el “programa de tra-
bajos futuros de la inteligencia argentina” que propone en el Fragmento
preliminar al estudio del derecho de 1837, el arte era, justamente, uno
de esos tantos mundos.

Compositor y pianista exitoso, Alberdi toma la pluma en otras opor-
tunidades para escribir sobre musica. En el gacetin La Moda, al lado de
algunos breves comentarios criticos de la actualidad musical en el Buenos
Aires de esos afios 1837-1838, aparece un articulo titulado Bellini a la faz
de Rossini, incluido posteriormente en el Tomo I de las Obras completas
de Alberdi (pags. 316-317). Es imprescindible incorporar el texto a nues-
tra documentaciéon en virtud del prestigio literario que tuvo la publica-
cion en su momento y de la oportunidad con que Alberdi aborda el
tema, enfrentando a dos genios que acunan el surgimiento de la actividad
Hrica portefia.

El articulo vio la luz en el N° 16 de La Moda (Bs. As., 3 de marzo
de 1838, pags. 1-2). :

Bellini a la faz de Rossini

La humanidad, como el hombre, es propensa a alucinarse
respecto a sus propias fuerzas .Cuando ha producido un gran
genio, cree poder hacer cada dia otro ianto. Produjo a Ros-
sini con tanta facilidad, que crey6é poder hacer Rossinis todos
los dias. Sin embargo Rossini es una inspiracion del espiritu
humano. En los dias en que este prodigio producia como ju-
gando sus dperas incomparables, se pensdé que el producirlas
era cosa facil, y que Rossini era menos que un milagro. Cuando
hizo su saludo al teatro, y aparecié Bellini, se pensbé que este
tomaria su rol, y no dejaria echarle de menos; que la Norma
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haria olvidar el Barbero. Bellini, proclamado rival de Rossini,
se vio empefiado en una lucha que le podria salir cara. Tocé
su cima, y se diria que la conviccidn de su inferioridad le hizo,
acortado, desertar el arte, desertando el mundo. La muerte
temprana de Bellini no es mas que una excusa de su genio.
Murié cuando no pudo hacer mas, cuando lo habia hecho todo;
murié a su tiempo, y fue feliz en no haber asistido a su de-
rrota: le valié més su desapariciéon y no su esterilidad bur-
lase las esperanzas del arte.

Bellini no parece venido después de Rossini, sino para
hacer mas sensible la grandeza colosal de este ltimo: Bellini
es una pura y fragante parésita nacida en las ramas Rossi-
nicas: es un hermoso satélite, una luna palida y bella, que re-
fleja con melancolia los rayos del sol de Pesaro. Bellini es un
postulado; Rossini no supone a nadie, es un manantial pri-
mitivo, es una creacién, una emanacién pura del cielo. Rossini
es uno de esos meteoros desmedidos que de tarde en tarde
bajan a ornar la humanidad; Bellini es uno de esos ecos ar-
moniosos, de esos reflejos dulces, de esos crepusculos produ-
cidos por los grandes genios.

Una Revista Europea confirma este modo de ver nuestro.
“El artista, dice, cualquiera que fuere, se encamina durante
los bellos afios de la juventud hacia un fin glorioso: pinturas
o melodias, todas sus tentativas son grados que le conducen a
alturas sobre las cuales debe realizar lo que la humanidad, mas
tarde, llamara su obra jefe, si la cosa es digna de ocupar a la
humanidad. Para Bellini, esta cima a donde tiende el artista
es la Norma, el Pirata, los Capuletos, La Extranjera, son como
otros tantos escalones armoniosos; una vez llegado hasta alla,
ha derramado sin medida en la forma druidica todo lo que él
poseia en su alma de tiernas melodias y ardientes inspiracio-
nes; después, acabada la obra, se ha separado, mirandola toda-
via con amor. Los Puritanos son el primer escalén por el cual
Bellini comenzaba a descender de las cimas de la Norma”. Pero
se habia elevado tan bien, que el cielo le amé y se le llevd
para si. Y ya el cielo ha cometido méas de una vez estos robos
a la humanidad. Se han acercado temerariamente a las altu-
ras de les astros ajgunos genios jovenes, que no se han visto
ya descender. ;Tiernos genios que amais hundiros en el océano
celeste, acorddos de los jovenes Mozart, Pascal, Tasso, Rafael,
Bellini, y temed las simpatias de las estrellas!



Naturalmente, el articulo de Alberdi es indefendible, tanto, que no
resiste el menor andlisis ni enjuiciamiento, Por otra parte, es absoluta-
mente demostrable que estd hablando por boca de otros. En el afio 1838
en que publica este articulo pudo haber visto las nueve 6peras de Ros-
sini, estrenadas en Buenos Aires entre 1825 y 1829, pero ninguna de
Bellini, de quién por vez primera se estren6 en 1849 su “Beatrice di
Tenda”. Su conocimiento del autor de “Norma” provenia, y él mismo lo
reconoce con posterioridad, de la audicion fragmentaria de los trozos
mas populares de sus 6peras.

En 1843 parte Alberdi desde Montevideo en “El Edén”, con Juan
Maria Gutiérrez, rumbo a Europa (Génova). El 2 de abril de 1843 se
embarcan y el 6 de junio empiezan a descubrir algunos puntos blancos
(casas, iglesias, torres, monasterios, palacios...) sobre la ribera de Gé-
nova. Tres afios después, Alberdi publicara en Chile sus Veinte dias en
Génova (Valparaiso, Imprenta del Mercurio, 1846, 142 pags.), donde re-
lata sus experiencias por la esplendorosa ciudad italiana. Y entre ellas,
el deslumbramiento que le producen las funciones de la “Beatrice” y la
“Norma” de Bellini en el teatro de Carlo Felice, “rival de los teatros de
la Scala, en Milan, y de San Carlos, en Napoles”.

Lector de mi pais —invoca Alberdi—. Delante de un ita-
liano, sirvete no decir que conoces el teatro, esta portentosa
creacién de la industria humana; ni nombres siquiera esta pa-
labra, porque le daras lastima, si él sabe que la aplicas a esas
furiosas farsas, que en nuestros paises decoramos con este vo-
cablo delicado.

Después de afirmar que “El baile mimico o pantomimico, que cons-
tituve la parte mdas importante de la Gpera, es cosa de que no tenemos
la menor idea en la América del Sud”, se refiere al canto.

Una actriz veneciana, la sefiora Lowe, que ha cantado en
Napoles y Mildn, Paris y Londres, mujer de unos 20 afios (...)
es la destinada a darme a conocer por la primera vez de mi
vida lo que es este arte que tanto he amado, sin conocerle de
otro modo que de uno bien indigno de él. Pobres T... y P...,
artistas italianas renombradas y conocidas en el Plata, que
habian sido mis tipos de comparacion! ;Qué humildes me pa-
recieron cuando las puse al lado de la linda hija del Adriatico!

No es dificil descubrir que Alberdi se refiere a las italianas Angelita
Tanni, llegada en 1824 a Buenos Aires y protagonista en los estrenos de

“El barbero de Sevilla” (1825), “Don Juan” (1827), y “L’inganno felige”
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(1830), y a Justina Piacentini, que llegé en 1832, tras incorporarse en Rio
de Janeiro a la compafiia de los hermanos Tanni. Pues bien, estos habian
sido sus puntos mas altos de valoracién antes de llegar a Génova.

Pero, tras el deslumbramiento, priva en Alberdi el espiritu critico

ejercitado ya desde los afios de La Moda. Veamos lo que dice mas adelan-
te en el mismo trabajo:

194

El lector conoce ahora el lamentable estado en que habian

puesto nuestros nervios, las primeras impresiones de la 6pera

en Italia. Afortunada o desdichadamente, esta crisis no fue du-
radera; pues el angel o demonio del sentimiento critico no
tardd en presentarse, con su gesto desabrido, sus ojos sin
amor, encogiéndose de hombros en vez de decir palabras. ;No
es una desgracia que estemos formados de un modo tan in-
consistente, que ni el aturdimiento ha de poder ser duradero
en nosotros? Para que el lector se asombre del vuelco que mis
juicios sobre el teatro experimentaron en el espacio de poqui-
simos dias, voy a transcribir lo que escribia al salir de la
segunda representacién en el teatro de Carlo Felice.

“En cuanto a la pompa y magnificencia del edificio, la
misma impresién que la primera vez; no asi en lo tocante a
los actores y a la representacion, que esta vez me han asom-
brado menos. Seré sincero cuando manifiesto mi insensibili-
dad, como lo he sido confesando mi admiracién. Yo mismo
no sé en cual de las dos ocasiones habré estado acertado. El
baile, que fue el mismo que en la funciéon anterior, se habria
podido suprimir esta vez sin que me costase pesar. Mucho me
temo que segin mi costumbre de pasarme del asombro pueril
al desprecio del filésofo, los portentos de la primera noche,
lleguen a parecerme cosas muy ordinarias. Era la Norma la
opera que en esta funcién tenia lugar. A pesar de que la eje-
cucién superior y los efectos de los coros y orquesta, me ha-
cian considerar como nunca oida esta bellisima misica, no podia
dejar de encontrar algo de usado o desvirtuado en el fondo de
ella. Provenia esto, sin duda, de que en América ha llegado
a hacerse trivialisimo lo mejor de los temas de Bellini, por
medio de esos acomodos para piano, con que la tipografia mu-
sical sacrifica los encantos del arte a las exigencias de su
calculo mercantil. El hecho es que para mi no habia en esta
musica, con la que yo me disponia a impresionarme fuerte-
mente, aquella virginidad, aquel prestigio de novedad de las
particiones que por primera vez se oyen. Esto me hace pensar



en lo que a Lord Byron sucedia con la poesia de Horacio; los
recuerdos de las tediosas lecturas, que habia hecho de este
poeta, en la edad en que hacia sus estudios de latinidad, lle-
garon a incapacitarlo completamente, cuando fue hombre,
para gozar de las bellezas del famoso clasico. Sin embargo,
en esta representacién, en que he podido conversar sin es-
fuerzo, durante muchas escenas, he oido cosas que hubiera
deseado sacar grabadas en mi oido para siempre. Es cosa que
no concibo cémo este publico italiano pueda gustar quince
y veinte veces de una Opera, después de haberla oido por
quince veces. El prestigio de esta particion de Bellini, es in-
menso todavia en Europa; y yo no sé qué produccién pueda
pretenderse capaz de rivalizar con ella, ante el favor de los
aficionados. Los genoveses, mas dados a las ocupaciones del
comercio que a los placeres del arte, asisten con poca fre-
cuencia al teatro; lo que hace que de ordinario una tercera
parte del espléndido salén se encuentra desierta. Sin embargo to-
dos los dias de la semana, menos el viernes, hay 6pera. (...) .

Y nada mas sobre miusica, salvo un articulo publicado en El Comer-
cio de Valparaiso, aparecido el 14 de agosto de 1848 con el titulo de Viajes
de los poetas y musicos europeos en América, a propésito del Sr. Sivori.

Después, los acontecimientos de un pais en gestacion llevan a Alberdi
por otros caminos. Es el destino de todos los de esa generacién: abrir
el surco para otros, como dice Echeverria. Tan pronto como queda echada
la simiente, otro tema, otra exigencia, los apremia. Escribiera de musica
o de derecho, de politica o de economia, Alberdi lo hacia para ordenar
ideas, para ver primero claro dentro de si mismo acerca de los problemas

argentinos y americanos; luego, para explicar, para demostrar. Y por
ultimo, para adoctrinar.

Ya desde sus primeras obras, desde su Ensayo sobre un método nuevo
para aprender a tocar el piano con la mayor facilidad, el autor de las
Bases afirma los derechos del pensamiento filoséfico: Cabanis, Condillac
y Helvetius, son sus manes de la primera hora. Pero esa filosofia no
queda en abstracciones intelectuales, sino que sirve para dar sustento teé-
rico a las necesidades practicas. Es cierto que hay escritos alberdianos
sobre musica, como el de La Moda o sus apreciaciones genovesas, que
son insalvables; en cambio el Ensayo..., quizd como ninguna otra, dada
su indole, muestra con fidelidad la osatura del sistema alberdiano. Tocar
el piano, si; pero por el camino mas desbrozado, pues ahi esta, alerta, el
pensamiento critico, cientifico, especulativo, para guiar y dirigir el cuerpo,
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los brazos, los dedos. Alberdi, ya el Alberdi de 22 afios, desdefia ese saber
gue se obtiene individualmente, sin método, por azar, librado a medios
exclusivamente empiricos. El queria, en cambio, como lo quisieron los
fundadores de las disciplinas modernas, prescribir reglas al trabajo hu-
mano para hacerlo méas simple y mas fecundo, que lo colocase, con un
poco de estudio, al alcance de todos. Edificar el saber: ese fue su faro.
Pero fundado sobre nuevas técnicas racionales, validas no sélo en el
camino de las ideas abstractas, sino en el campo riquisimo de las expre-
riencias concretas.

Ahora es facil trazar la distancia que separa a Alberdi de Echeverria.
En el camino que va desde los primeros resplandores del pensamiento
musical argentino hasta el momento en que la investigacion musical en-
cuentra su orientacién metodolégica, Echeverria aparece como el inte-
lectual que sugiere, sin concretar, programas de largo alcance. Pasara
méas de medio siglo antes de que la mentalidad argentina se sienta cien-
tificamente preparada para responder a su llamado de visionario increible.
Alberdi en cambio, es mas inmediato. Dio el cémo y el porqué. Sac6 a
la filosofia del plano de la discusién general, metafisica, para vincularla
a cuestiones practicas.

En la historia de la premusicologia argentina, Alberdi es la luz pri-
mera. Todavia tenue, pero ya auroral.

Dra. Pola Sudrez Urtubey
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1 SUAREZ URTUBEY, Pola: Los escritos musicales de Paul Groussac (en
preparacién).

2 Citado por José Luis LANUZA: Alberdi, escritor, en “Estudios sobre Al.
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