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EL BAMBUCO, MUSICA “NACIONAL” DE
COLOMBIA: ENTRE COSTUMBRE, TRADICION
INVENTADA Y EXOTISMO

MARTHA ENNA RODRIGUEZ MELO

En primer lugar quiero agradecer la invitacion que me fue hecha por la
Dra. Diana Fernandez Calvo, directora del Instituto de Investigacion
Musicologica “Carlos Vega”, de la Universidad Catolica Argentina, para
participar como conferencista en un evento de la relevancia de estas
jornadas, que congrega investigadores con una amplia variedad de
intereses temdticos y métodos de trabajo, pero con el interés comun de
acercarnos a respuestas que den cuenta de las inquietudes del amplio y
variado repertorio musical de nuestros paises. Es honroso tener la
oportunidad de compartir con ustedes éstas reflexiones sobre el bambuco
colombiano.

Resumen

Este articulo discute el proceso de invencion de la tradicion del bambuco como
musica nacional de Colombia. Piezas de literatura costumbrista, partituras y
grabaciones producidas especialmente desde mediados del siglo XIX fueron
analizadas contextualmente con el objeto de indagar en las particularidades que
supuso dicho proceso.

Una lectura historicista no cronolédgica de dichas fuentes, realizada a partir de tres
categorias analiticas: costumbre, tradicion inventada y exotismo, permite concluir
que el proceso de invencion de la tradicion del bambuco como musica nacional
exige interpretaciones no univocas segin las cuales existe un solo género
representativo de una realidad sin matices. Dicha realidad, variada y compleja,
demanda entonces un estudio acerca del bambuco en el que los marcos teoricos,
metodologicos y analiticos deban necesariamente ser ampliados y diversificados.
Palabras clave: Colombia, musica nacional, bambuco, tradicion inventada.
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Abstract

This article discusses the problem of bambuco as traditional Colombian music.
Folk literature, music scores and recordings, specially produced during the mid
nineteen-century, where contextually analyzed in order to find out the
particularities of that problem.

An historic but non-chronological reading of that material was organized having in
mind three analytical categories: custom, invented tradition and exoticism. That
reading revealed that the problem of bambuco as traditional Colombian music
requires non-singular interpretations, such as those that seemed to proclaim that
there is only one genre speaking as a representative of one single reality.
Therefore, the complex nature of reality forces us to diversify the theoretical,
methodological and analytical frames from which we approach to the study of
bambuco.

Key words: Colombia, national music, bambuco, invented tradition.
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Preludio

El bambuco es un problema central de la musica y la identidad
colombiana. En ¢l se integran practicas musicales,- las menos estudiadas-, y
discursivas, - mas discutidas-, que nos llevan a plantear la hipdtesis de que
su adopcion como “musica nacional”, es un proceso en el que se ha
buscado la convergencia y organizacion de los discursos multiples acerca
de su valor historico en los albores de la nacion, como la musica mas
representativa de una supuesta identidad musical unificada de los
colombianos.

El bambuco fue pertinente y funcional en los discursos de nacion de las
¢lites letradas y politicas, difundidos a través de las instituciones previstas
para ello, de manera que constituyeran un corpus basico y una memoria de
hechos, que en términos de Anderson' contribuia a la configuracion de la
comunidad imaginada de sentido, caracteristica del perfil de una nacion. En
nuestro caso se trata principalmente de las fuentes literarias e historicas, de
valores tanto cosmopolitas como locales, producidas en diferentes
momentos pero especialmente desde mediados del siglo XIX. Que la mayor

'Anderson, Benedict, Immagined Communities, London, Verso Edition and NLB,
1983.
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parte de los textos provenga de las ultimas décadas del siglo aclara el
proyecto, se trata de memorias construidas y difundidas, cuya pertinencia
para los discursos no ha perdido vigencia y ha mantenido pordécadas las
discusiones sobre el tema en el mismo punto insoluble.

El ejercicio exige acoger las partituras como fuentes documentales,
porque ellas, también en términos de Anderson, tienen la potencialidad de
constituir comunidad, como constructoras de encadenamientos
imaginariosz. Las partituras no son un corpus importante en las primeras
etapas, pero lo que nos revelan es el confuso y abigarrado mundo de
diferencias que los estudios han buscado uniformizar. En el mismo sentido
nos apoyamos en grabaciones, como fuentes privilegiadas para el analisis
de los fenémenos especialmente en la relacion permanencia — cambio, del
ambito interpretativo.

Contrastando con otros elementos documentales disponibles para el
analisis, hemos ido acercandonos al reconocimiento de que el proceso
socio-musical del bambuco se ha configurado como una “tradicion
inventada”, con las principales caracteristicas que Hobsbawm sefiala para la
comprension de los fendémenos asi considerados: construccion y
formalizacion de la tradicion en tiempos cortos, implantacion de normas y
valores a través de la repeticion, asociacion con valores del pasado,
pretension de instituir cdnones perpetuos y actualizacion de antiguos
habitos con nuevos propositos’.

En el proceso de invencion de la tradicion del bambuco como musica
nacional, figura como insumo privilegiado la literatura costumbrista
quecoincide cronoldgicamente con el interés de radiografiar la nacion a
través de instituciones como la Comision Corografica, creada en 1839, pero
cuyo trabajo se desarroll6 principalmente a partir de 1850.

La idea de conocer y presentar de esa manera al pais nos remite al
concepto de “costumbre”, que Thompson4 aplico al analisis de las
actividades de sociedades no industrializadas y rurales en Europa en el
siglo XVIII. Rasgos como la referencia a la antigiiedad de las actividades
que se repiten continuadamente casi sin alteraciones, pueden utilizarse
como elementos analiticos en una construccion del tipo que intentamos
dilucidar. El analisis de Thompson alerta sobre otros fendmenos que

* Anderson, op. Cit, p. 73.

*Hobsbawm, Eric; Ranger Terence, The invention of Tradition, New York,
Cambridge University Press, 2007, pp, 1-14.

4 Thompson, Edward, Costumbres en comun, Barcelona, Critica, 1995.
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podrian nublar el mundo intemporal de las costumbres: éstas, y
concordamos, no suelen ser de tan larga duracién y muchas veces son
impuestas o por lo menos, gestadas y promovidas desde el estrato
dominador que las va trasformando en arcaismos o sobrevivencias. En
sintesis, el proceso consiste en reacomodar lacategoria “pueblo”, a través
de la folclorizacion de las costumbres.

En éste punto entramos en una dimension en la que, en términos
cercanos al analisis de Michel de Certeau, lo popular se convierte en una
alteridad que regresa con un lenguaje no siempre inteligibles. Lo popular se
hace exoético, porque se le convierte en objeto de observacion, pero también
porque se asoma en el misterio intranquilizador de la obra de arte, o en la
practica no controlada, desde espacios ajenos al reconocido como crisol de
su origen.

Podria parecer paraddjica una lectura historicista no cronologica del
fenomeno, pero corresponde en nuestro caso a una opcion del acto
interpretativo, en busca de la coherencia necesaria para revelar el choque
entre la singularidad del objeto y la sospechosa pertinencia y coherencia de
los modelos y las explicaciones generales.

Finalmente, para abordar el tema del bambuco es preciso aclarar que el
término rebasa la idea de género musical. En el proceso de la invencion de
su tradicion, que involucra la atribucion de sus origenes y la fijacion de
pautas estructurales y formales, considerarlo como un género es
probablemente enfocar el tema desde el menor de sus problemas, tampoco
resuelto.

1. El proyecto de nacion y la musica nacional

El siglo XIX colombiano es complejo y podriamos decir que
contradictorio en términos de construccion de nacion. Como un proyecto de
las élites ilustradas, son éstas las que producen los discursos publicos
dominantes, que se diseminan a través del aparato institucional. Esos
discursos revelan posturas permeadas por intereses de naturaleza diversa y
a su vez se constituyen por apropiacion o por imposiciéon de una memoria,
en privados y subjetivos o sentimentales, muchas veces sin representacion
publica.

> Idea desarrollada en De Certeau, Michel, La fabula mistica, México, Universidad
Iberoamericana, 1993.
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La retorica del proyecto nacional, contenida en los textos de las
innumerables constituciones promulgadas a partir de 1810, da cuenta de la
volatilidad de las decisiones y de la dificultad para converger atn en los
términos de la independencia de Espafia. Tal el caso de las ciudades de
Pasto y Santa Marta, que en 1811 permanecieron fieles a la corona, y el de
la provincia de Cundinamarca que, a pesar de tener en Santafé al centro del
proceso de independencia, promulgé en 1811 su constituciéon como Estado
Libre en la que adscribia a la monarquia de Fernando VII.

La metafora de la ,familia™ asociada a ,pueblo’ y ,patria® fue utilizada
especialmente durante la primera mitad del siglo XIX como equivalente de
nacion, un espacio que protegia y al que se debia proteger, crisol para la
experiencia y aprendizaje de las realidades sociales.

Podria decirse que hasta mediados del siglo los discursos mantuvieron la
tonica de la metafora familiar, pero las realidades multiples de diferentes
ordenes, expresadas en la inestabilidad religiosa, la debilidad fiscal, el
escaso desarrollo econémico® y el atomismo regional y politico, llevaron a
que alrededor de 1850, las dos tendencias pugnaces con herencias
historicas, los federalistas y centralistas, transformados en bolivarianos y
santanderistas, se constituyeran en los partidos politicos conservador y
liberal cuyos intereses ya enfrentados llevaron al pais a una sucesion casi
ininterrumpida de guerras civiles’.

El gobierno liberal de la nacion en la segunda mitad del siglo XIX,
utilizd con frecuencia la categoria de ,ciudadano™ asociando su
identificacidén con alguien comprometido con el progreso y actualizacion
del pais. Las reformas que involucraron los sistemas educativos y de
ensefianza, la abolicion de la esclavitud, las politicas de liberalizacion
econémica con la supresion de impuestos tradicionales y muy

SLa economia, que habia llevado entre 1810 y 1850 a una preeminencia de la
produccion artesanal, hizo crisis con la llegada de la tecnologia y llevd a la
consecuente ruina progresiva del artesanado.

7 Guerra de los Supremos en 1840; 1851 la guerra de hacendados y esclavistas
contra las reformas programaticas del gobierno liberal; 1860 la guerra del Cauca
que buscaba la constitucion federal en Estados Unidos de la Nueva Granada,
resuelta con una convencion que instituy6 los Estados Unidos de Colombia; 1861-
1863, guerra por la independencia de los estados; 1876, guerra de oposicion en
Antioquia contra la reforma liberal que dejaba la educacion en manos de la iglesia;
la guerra de la regeneracion de 1884 y 1885, y la Guerra de los Mil Dias de 1899 a
1902. Entre 1863 y 1885 ademas de las guerras hubo mas de cincuenta revueltas
armadas y el Estado de Antioquia tuvo mas de cuarenta constituciones.
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especialmente la separacion de la iglesia y el estado, agredieron intereses
de larga data especialmente relacionados con la propiedad. Por su parte la
Regeneracion conservadora en el poder a fines del siglo, busco la union
nacional a través del regreso al centralismo politico, la reanudacion de
relaciones entre la iglesia y el estado basada en el sistema de concordatos y
la promulgacion de una constitucion definitiva, la de 1886, cuya vigencia
expird en 1991.

Una especie de voluntad de desunion, expresada en la imposibilidad de
establecer una administracion politica ampliamente aceptada y entendida
como un defecto atavico de la nacion, segin Jos¢ Ma. Samper (1828-
1888)8, se debio a cuatro circunstancias: la influencia de la sangre espafiola,
de naturaleza vanidosa y petulante, defectos adquiridos hereditariamente
por los colombianos; la promiscuidad de las castas: los mulatos también
vanidosos y petulantes lo eran en mayor grado que los demds por causa de
las mezclas; la indole o naturaleza propia de la democracia, que llevaba a
los ciudadanos a creer en su propio valer, y las condiciones topograficas
de un pais de grandes extensiones incomunicadas, que posibilitaba el
desarrollo de tipos de personalidad local, y generaba ideas de autonomia.

Como consecuencia, la aplicacion en la practica del concepto de
,ciudadania®, necesario para dotar a la poblaciéon de un sentido de
legitimidad y pertenencia a una unidad abstracta, fue refinandose en la
diferenciacion. A sus atributos generales: ser buen padre, buen hijo y
alguien dispuesto a morir por la patria, se sumaron aun por la via
constitucional los propios de un patrén de vida concordante con la riqueza,
tales como ser propietario, tener oficio o profesion bien remunerado e
independiente, es decir ser terrateniente o comerciante, y ain otros
atributos no explicitos, pero no por ello menos importantes, que sefialaban
la pertenencia a la sociedad civilizada resumidos en la practica y el cultivo
de las letras.

Para 1887 Bogota era la guia intelectual de la nacién, el gusto se
inclinaba especialmente a la poesia y la novela romanticas, autores como
Victor Hugo o Lamartine llegaron a ser conocidos en medios populares a
través de la prensa. Hubo una gran actividad alrededor de la literatura al
punto que se llegd a institucionalizar el titulo de Atenas Suramericana para
la ciudad, lo que coincidi6 con la alta valoracion de la cultura letrada como
requisito para obtener el respeto social.

¥ Referido por Jaime Jaramillo Uribe en EI pensamiento colombiano en el siglo
XIX, Bogota, Temis, 1982, pp. 207-219.
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La educaciéon de los intelectuales, ademds de los colegios y
universidades donde se formaban principalmente en derecho, exigia viajar a
Europa, y Paris fue el destino cultural favorito :Hablar francés era comin
en las familias de la élite bogotana. Aunque en las postrimerias del siglo, la
nacion conservadora volviera sus ojos a Espaiia, “el regreso de Colombia a
si misma, liberada de los espejismos de una Europa decadente”'. El mejor
ejemplo de ésta situacion lo encontramos en la zarzuela Similia Similibus
(1883), de Teresa Tanco de Herrera (1864-1945), que caricaturiza el gusto
afrancesado de la joven esposa de un hacendado de la sabana de Bogota, a
quien su marido engafia con falsos profesores de francés y moda, con el fin
de que recupere su gusto por lo local'!,

El espacio informal de la educacion lo constituyeron los cafés literarios,
reuniones caracterizadas porque sus asiduos eran futuros herederos de
grandes haciendas o miembros de familias acomodadas, intelectuales que a
veces se retiraban al campo para desarrollar sus talentos de letrados. Estos
grupos casi que se constituyeron en dinastias de la cultura y del poder
politico: los Pombo, Marroquin, Carrasquilla, Samper y Arboleda, entre
otros. Cabe anotar que los estudiantes ricos de provincia, que se trasladaban
a Bogota para realizar estudios universitarios también pertenecieron a esos
circulos.

La diferenciacion de los ciudadanos en Bogota entre los sefiores,
cachacos y calzados que contrastaban con los criados, guaches y ruanetas,
en una jerarquia de la cotidianidad, se hizo mucho mas compleja con el
paso del siglo, si se considera su extension a los espacios rurales, y a las
otras ciudades'”> de un pais cambiante en términos de regiones y
territorios'>. La variedad social llevd a los estudiosos de tradiciones a
clasificar los pobladores en una escala muy amplia de “tipos nacionales”, la
referencia es importante porque el bambuco, elemento significativo de la
nacion, fue caracterizado, como los sujetos, segun criterios similares.

? Martinez Fréderik, El nacionalismo cosmopolita (1845-1900), Bogota, Banco de
la Republica, Instituto Francés de Estudios Andinos, 2001, p.212.

' Martinez, op. cit, p. 465.

" El texto completo de la obra fue publicado en Papel Periédico Ilustrado, Tomo
111, Bogota, 20 diciembre de 1883, p. 114.

'2 Aun se usa en circulos pretendidamente selectos la expresion “gente bien pero de
provincia”, para referirse a personas provenientes de clases altas de ciudades
diferentes a Bogota.

3 En 1830 se separan Venezuela y Ecuador y Panama en 1903.
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Imagen 1 — Coriolano Leudo: La mantilla'

Posiblemente una de las acciones mas impactantes que tuvo lugar a
partir del interés por las letras y la cultura, haya sido el desarrollo de la
prensa escrita. Un catidlogo de la prensa del siglo XIX Presefia 1348
publicaciones periodicas a lo largo del siglo, no sélo de Bogota, también de
otras ciudades del pais. En la lista figuran revistas especializadas (de
medicina o agricultura, por ejemplo), anuncios, memorias, manifiestos,
boletines de instruccion publica y de otras actividades especialmente
comerciales, prensa religiosa, prensa gubernamental, almanaques, revistas
literarias y de cultura, periodicos politicos, de critica social, de satira
politica, miscelaneas y peridodicos escolares, periodicos femeninosl6,

"“http://www.colarte.com/graficas/pintores/LeudoCoriolano/LeuC0114.jpg

15 “Catalogo de prensa del siglo XIX”, en Revista Senderos, vol. 11, No. 29-30,
Bogota, Biblioteca Nacional, 1994.

'® Mencionamos algunos: “1866-67 EI Album (Corozal), periédico destinado al
bello sexo, 1872 El Museo Literario (Mompox), periodico destinado al bello sexo,
1872 El Amigo (Medellin), periddico destinado al bello sexo”.
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periodicos para nifios'” y de instruccion popularlg. Muchas de esas
publicaciones no sobrepasaban pocos numeros y varias de las dedicadas a
literatura circularon en manuscritos.

Los periodicos y otras publicaciones ejercieron su influencia ain, como
sefiala Jaramillo Uribew, en los medios populares, tanto a través de la
consolidacion de una memoria historica de la patria, que la mayoria de las
veces escatimaba referencias a hechos anteriores a la independencia, como
también a través de una pedagogia del romanticismo.

La musica hizo presencia en varias publicaciones a lo largo del siglo
XIX, mayormente a través de partituras litografiadas destinadas a
aficionados a tocar piano o a cantar. Del tema musical, bien fuera
publicando articulos o partituras se ocuparon: Revista llustrada (1898-
1899), Repertorio Colombiano (1878-1898), El Neo-Granadino (1848-
1857), El Dia (1840-1851), La Musica (1866), Lira Granadina (1836), Lira
de Los Andes (1865), Lira Antioqueria (1886) y especialmente, en medio de
las desgracias de la Guerra de los Mil Dias Revista musical: periddico de
musica y literatura (1900-1901), que dirigié el compositor y maestro
Gonzalo Vidal, utilizando la primera imprenta de musica traida al pais. El
repertorio publicado consisti6 en su mayoria de obras, en géneros de moda,
valses, canciones, contradanzas y polkas para piano, salvo en la revista de
Vidal, mas actualizada, que publico reducciones de fragmentos de opera y
un movimiento de sonata, junto a las obras de autores locales.

Cabe sefialar también que desde mediados del siglo el consumo de
revistas y periodicos por suscripcion era comin en muchos lugares y los
costumbristas sefialan que en casas de hacienda, las personas atesoraban
colecciones completas de revistas espafiolas o francesas. Ello explica el uso
frecuente de poemas publicados en revistas, periédicos y cuadernos de
poesia, para musicalizarlos y convertirlos en canciones, como veremos en
un ejemplo emblematico, mas adelante.

La practica de la cancion habia sido relevante desde el comienzo de la
republica y en lo que se relaciona con la configuracion de la patria y su
historia, el género se conocia como ,cancion patridtica” o ,cancion
nacional®. Cumplia un papel unificador en los salones y en espacios menos

'7«1870 La Aurora (Bogota) periodico destinado a los nifios de uno u otro sexo,
1876 EI album de los nifios (Tunja) periddico de instruccion y recreo”.

'8 «1864 El Sol de la Patria (Cartagena), periédico artistico literario de instruccion
popular”.

' Especialmente a través de traducciones de textos de autores franceses. Jaramillo
Uribe, op. cit. P. 159.
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selectos, solemnizaba las efemérides patrias y en modelos apropiados para
el canto colectivo funcionaba como elemento de cohesién social*’.

En los turbulentos inicios de la era independiente, las canciones de uso
publico inmediato, tenian fuerte carga emocional, debido a su funcion de
despertar sentimientos heroicos. La estructura se basaba en modelos
espafioles de copla o tonada, tal el caso de Volad ciudadanos®’, cantada
para despedir el ejército de Antonio Narifio que salid de la capital a luchar
en Pasto el 23 de septiembre de 1813:

Coro: “Volad ciudadanos / valientes volad / volad en demanda / de la
libertad.”

Estrofas: “Tres siglos de muerte / pasados ya van / de gloria la aurora /
reluciendo esta / la patria saliendo / de cautividad / con su voz os dice /
tierna y maternal: (estribillo)”.

“Narifio el patriota / Leiva, Campoman / y otros mil valientes / conocer
harén, / que es vano su intento /, risible su plan 7 que un pueblo que quiere /
ser libre, serd”...

Las canciones patridticas como guardianas de la memoria comun, a
menudo eran obras largas, con estrofas en versos endecasilabos, mas
prestigiosos y apropiados para la consolidacion artistica de los hechos
resefiados. La Camparia de Bogotd, canto heroyco, escrita por Jos¢ Ma.
Salazar (1785-1828)22, es una cancion temprana que recuerda los ancestros
indigenas despojados, el régimen del terror y los esfuerzos por la libertad.
Con un estribillo: “Tres veces aquel astro luminoso, / Que al Universo con
su fuego anima, / Habia completado el afio triste” / Del cautiverio de la

2% Son frecuentes en los textos de los viajeros, especialmente en el libro de Charle
Cochrane, Viajes por Colombia 1823-1824, quien vivio en el pais la época de de
consolidacion de las independencias, las referencias a la practica extendida de la
cancion nacional, cuya interpretacion era “una ocasion festiva”.

2 Ibafiez, Pedro, Crénicas de Bogota, tomo 111, consultado en:
www.revistacredencial.com/credencial_historia/libros/Bicentenario/poesiapatrotica
html

> La edicion de 1820 informa. “Por el Autor de la memoria Biografica de la
Nueva Granada, hoy Cundinamarca, miembro de su ultimo Congreso, hijo
benemérito de la Provincia de Antioquia, en el departamento de Cundinamarca”,
Bogota, Imprenta del C.B.E., afio 1820.

» 1816, cuando Pablo Morillo llega a Bogoti e instaura el conocido como
Régimen del Terror.
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Patria mia: /7, y 84 cuartetos, sintetiza los dolores de la lucha que culmina
en un final feliz: “Y tu saliste entonces presuroso / jO Sol!** Padre sagrado
de los Incas / Para alumbrar al Colombiano suelo / Con nuevo resplandor,
nueva alegria”.

Avanzado el siglo, las canciones habian cumplido un papel de memoria
y podian expresar sentimientos de gratitud y orgullo sin narrar eventos. A
manera de ejemplo presentamos el estribillo y dos estrofas de una cancion
patridtica de mediados de siglozs:

Coro: “Rindamos homenaje / a la inmortal memoria / de aquellos que con
gloria / nos dieron libertad.”

Estrofa:“Pero sond la hora / que el cielo siempre justo / y con tenaz
constancia al inocente pueblo / del despotismo fiero le quiso sefialar.”

Es posible que la cancion patridtica en su version musicalizada usara
modelos variados de bambuco cantado. Lo que si podemos confirmar es
que para las letras de bambucos, la construccion sobre metro octosilabo es
la mas recurrida, lo que significa que prevalece el modelo de copla sobre
metros mas exigentes. Como veremos a continuacion para el caso de la
musica instrumental, los textos que contribuyeron a consolidar el bambuco
como musica nacional, reconocen su papel como motivador, casi que
responsable del éxito de los héroes nacionales en batalla.

2. Costumbre y tradicion

Quizas en cuanto costumbre, resulte aventurado en términos de historia
hablar de practicas muy antiguas repetidas sin variaciones, maxime cuando
la configuraciéon de la naciéon no ha sido clara en términos politicos, y
menos, culturales. Pero que las costumbres identificadas por los
intelectuales son de corta duracion es perceptible, dados los lapsos breves e
intensos en produccion de discursos.

** Ortografia del original.

“Diaz Piedrahita, Santiago, “La poesia patriética en el siglo XIX. Hacia un himno
nacional.” Consultado en:
www.revistacredencial.com/credencial_historia/libros/Bicentenario/poesiapatrotica
.html

307



Martha Enna Rodrignez Melo

También en términos de costumbre podemos aceptar que ésta fue
construida y configurada como memoria seleccionada a través de la
“religion civica” que apelaba a la fidelidad basica a la patria y sus héroes,
convertida en lealtad a la nacidn, con prevalencia sobre otras lealtades,
especialmente las regionales, en permanente conflicto con el centro del
pais.

Que el bambuco colabora con el proposito de la religion civica, figura
en los testimonios que lo ubican como musica de las bandas de los
batallones de los ejércitos patriotas de las guerras de independencia. Si bien
ellos son de valor incierto, nada ha impedido que los hechos permanezcan
como tales en la memoria construida de la nacidon, como vemos enseguida.

2.1 Bambuco patriotico y politico

Al bambuco se le atribuye la carga emocional que contribuy¢ al triunfo
del general Jos¢ Ma. Cordoba en la Batalla de Ayacucho (1824), que sello
la independencia del Perta. A proposito se lee en las memorias del coronel
Manuel Antonio Lopez:

“Tenian regulares bandas el Voltijeros, Rifles, La Legion Peruana, y el
Numero 1° del Peru, pero la favorita de todo el ejéreito era la del Vencedor,
aunque so6lo de cornetas, cornetines, pitos y tambores, por su mayor y mas
diestro personal y su abundante repertorio. En competencia unas con otras
habian venido durante la campafa trasladandonos en espiritu a nuestros
hogares y pueblos, y volviéndonos con encanto a las querencias de la
memoria del soldado; pero en la sublime expectacion de esta mafiana, el
tumulto de sus golpes de armonia fue para nosotros licor de gloria -ni habia
otro con qué embriagarnos-, y sentiamos que fundia el corazén de 6000
hombres en uno solo, ardiente y grande como la América” *°.

Con respecto a la participacion del bambuco en la Batalla de Ayacucho,
dice:

2 Lopez, Manuel Antonio, Recuerdos historicos, Academia Alternativa de la
Historia, Fundacion Caucana de Patrimonio Intelectual, 2010, p. 253.

308



E/ bambuco, miisica “nacional” de Colombia. . .

“Imaginese la belleza de aquel general de veinticinco afios en ese instante
sublime. Con su ligero uniforme azul, sin mas gala que su juventud y su
espada, agitando con la mano derecha su blanco sombrero de jipijapa y
rigiendo con la izquierda el favorito castafio claro habituado por ¢l a
cabriolar y saltar, su rostro encendido como el de 4polo fulminaba el coraje
de su alma, y sus palabras vibraron como rayos por entre aquel horizonte de
pélvora y de truenos en que ibamos a envolvernos. Repetida por cada jefe
de cuerpo la inspirada voz, la banda del Voltijeros, rompid el bambuco, aire
nacional colombiano con que hacemos fiesta de la misma muerte; los
soldados, ebrios de entusiasmo, se sintieron mas que nunca invencibles; y
entre frenéticos vivas a la libertad y al Libertador, que eran nuestro grito de
guerra, avanzo rectamente esa cuadruple legion de enconados leones,

.. , . . 27
reprimida hacia casi dos horas por la diestra mano de su amo”.

Tal y como se aprecia en los textos citados, el bambuco instrumental,
como aire nacional era reconocido colectivamente como propio por los
soldados. Ahora bien, existe una linea de tradicion cuyo rastro ha sido
dificil de seguir y que hace decir al Dr. Joaquin Pifieros Corpas que ese
bambuco inicialmente no identificado, se trataba de La Guaneria, bambuco
pastuso de comienzos del siglo XIX%:

Imagen 2 — La guarefia (transcripcion)

La obra, tal y como se interpreta hoy y como figura en la transcripcion,
exhibe varias de las caracteristicas musicales reconocidas y adoptadas para

7 Lépez, Manuel Antonio, op. cit. p. 279
** Folleto del CD La Miisica del Libertador, Bogota, Patronato Colombiano de
Artes y Ciencias, (s.f.), sin numeracion de paginas.
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la escritura del bambuco desde finales del siglo XIX, por su parte la letra
trata de la inconstancia amorosa de una ﬁapanga29 apodada Guanena.

“Guay que si, guay que no, / la guanefia me engafio”. “Por un peso y cuatro
reales (version actual), por cuatro reales y medio (version antigua) / con tal
que la quiera yo”. Y una noche a media noche, / al tambo se me largo. /
Napanga pa“ mentirosa / en Pasto jamés se vio”.

Este bambuco ha llegado a ser considerado como himno popular del
Departamento de Narifo, donde se interpreta en fiestas religiosas, civicas y
carnavales. Su uso como musica militar patridtica esta resefiado también en
la Batalla de Bombona de 1822 (en ese caso contra Bolivar), en la Guerra
de los Mil Dias y en la guerra colombo peruana de 1932.

El poema E! Bambuco, de Rafael Pombo (1833-1912), publicado en
Nueva York en 1872 y en la revista Mundo Nuevo de Bogota en 1943
replica y confirma el papel del bambuco en el triunfo de Ayacucho,
(estrofas 74 y 75):

“También el bambuco fue / musica de la victoria, / y aunque lo olvide la
historia / yo se lo recordaré: /

“El a Cérdoba marco, su paso de vencedores. / y de los libertadores / la
hazaiia solemnizo”.*

Si se tocd o0 no La guaneiia como bambuco patridtico en la Batalla de
Ayacucho, no impide que reconozcamos la pertinencia de la construccion
discursiva que constituyd esa musica como semilla gloriosa y sin par de la
musica nacional.

Y finalmente, a pesar de los deseos de Pombo, el bambuco no solemnizo
el éxito de los libertadores porque otra tradicion discursiva nos informa que
el triunfo en la Batalla de Boyaca se realiz6 a los compases de la
contradanza La vencedora, y la entrada del ejército victorioso a Bogota
bajo los de la contradanza La Libertadora. Estas fueron piezas favoritas de
Bolivar, quien a sus dotes de militar sumaba las de buen bailarin en una

¥ Como fiapangas se conocid a las mujeres que seguian a los batallones, sirviendo
en oficios varios para comodidad de los soldados.

3% Pombo, Rafael, poema El Bambuco, consultado en:
http://www.banrepcultural.org/blaavirtual/literatura/pombo/pombo3.htm
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época en que la contradanza era la moda en los bailes de palacio. Las dos
partituras fueron publicadas el 20 de julio de 1884, como homenaje al Grito
de Independencia, en el Papel Periodico Ilustrado, paginas 400 y 382,
respectivamente.

También de Pombo encontramos otro poema titulado Bambuco
Patriotico, escrito en 1885. En 19 cuartetas de verso octosilabo su
patriotismo estd tefiido de militancia politica. En el texto defiende los
propositos de la Regeneracion conservadora, y clama por la union de la
patria, por encima de intereses regionalistas:

“Soélo nosotros — gigante / partido en pedazos mil - / sentimos alma de
atlante / en covachas de reptil™'.

Palonegro, un bambuco que durante afios se atribuyé a un autor
anonimo, hoy se reconoce como de Eleuterio Sanchez (c. 1835-
c.1880).Tiene por titulo el nombre de una de las batallas mas importantes
de la Guerra de los Mil Dias. La batalla de Palonegro, que tuvo lugar en
Santander entre el 11 y el 25 de mayo de 1890 marcd el triunfo
conservador, dado que a partir de alli el ejército de los liberales
practicamente se desintegré y éstos continuaron luchando bajo la
modalidad de guerra de guerrillas.

La musicologa Ellie Anne Duque buscé partituras de obras alusivas a
ésta guerra y encontrd marchas, un pasillo y danzas, ademas de Palonegro.
Llama la atencion que ésta es la unica de las obras resefiadas que no se
conserva como alcoholigrafo o publicacion. De ella tan sélo se encontré un
manuscrito en el archivo de la Orquesta Filarmonica de Bogoté32, del que
no hay otra informacion.

Tal vez porque ese bambuco esta relacionado con la victoria de uno de
los partidos en confrontacion, menos que musica patridtica representa la
inveterada tendencia nacional al atomismo, ya mencionada.

3! Pombo, Rafael, Bambucos patrioticos, consultado:
enwww.banrepcultural.org/blaavirtual/literatura/site/67.htm

* Dugque, EllieAnne, “Musica en tiempos de guerra” en Sanchez, Gonzalo;
Aguilera, Mario (eds.), Memoria de un pais en guerra, Bogota, Planeta, 2001, p.
252.
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3.1 Bambuco de salon

Domingo de Caycedoy Sanz de Santamaria fue vicepresidente en 1830,
también vicepresidente del general venezolano Rafael Urdaneta, quien por
presiones debi6 abandonar el cargo y presidente en sustitucion en 1831. En
1818 nacid su hija Carmen Caycedo y Jurado. Un profesor de musica de
Carmen, le escribié un cuaderno con piezas para guitarra, entre las que
figura el bambuco E! Aguacerito.
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Imagen 3- El bambuco de Ramén Torres Méndez>>
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Imagen 4- Anonimo: El aguacerito, bambuco. (Cuaderno de guitarra de Carmen
Caycedo)

33

Ramoéon Torres Méndez (1809-1885) EI  bambuco, tomado de:
http://old.lablaa.org/blaavirtual/revistas/credencial/julio1994/images/imagen9.jpg

312



E/ bambuco, miisica “nacional” de Colombia. . .

Del cuaderno no se supo nada hasta cuando el historiador Guillermo
Hernandez de Alba, quien lo encontrd, lo entregd en custodia al Patronato
Colombiano de Artes y Ciencias, entidad que en septiembre de 1977 dio a
conocer el repertorio en un concierto especial en la Sala Bolivar del Palacio
de San Carlos, presidencial entonces, y luego publicé una grabacion de las
obras.

Ademads del bambuco, Unica obra del género, el cuaderno contiene
contradanzas, valses, un pasillo, un baile inglés y dos obras sin atribucion
de género. Y aunque algunos estudiosos han sugerido que Carmen Caycedo
pudo haber sido una concertista de guitarra, el repertorio desmiente tal
hipotesis. Se trata de piezas breves, sencillas, con un bajo a manera de
acompafiamiento, musica para el hogar y la vida familiar.

Ahora bien, no hay nada en comun entre un bambuco como La Guaneria
y éste. Nada de sincopas, o ambigiiedades métricas. Aunque la miniatura no
tiene indicaciones de tempo o algun otro signo de expresion, musicalmente
esta mas asociada con los valses de la coleccion que con cualquier otro
bambuco en coplas de metro octosildbico o instrumental belicista.

Y aqui entramos en un mundo hipotético en el que la iconografia puede
tener la palabra, la obra El Bambuco del pintor de costumbres Ramon
Torres Méndez, incluida al comenzd de ésta seccion, nos muestra a
elegantes bailarines de bambuco en un salén neogranadino. Esta obra ha
molestado a quienes han defendido la idea del bambuco como propiedad y
representacion de grupos no pertenecientes a la élite. Para compensar,
atribuyen al mismo Torres Méndez una representacion del bambuco, ésta
vez campesino, en su obra Baile de campesinos34. Si bien el pintor no
descuidé ningin detalle en la imagen, no identifico la danza como
bambuco. En contraste senala el género en otro de sus cuadros cuando se
trata del baile de torbellino.

4 , . .. ., . .
* Aqui se verifica el surgimiento de una nueva tradicién discursiva.
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Imagen 5- Torres Méndez: Baile de campesinos®’
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Imagen 6-Torres Méndez: El Torbellino®®

35 Tomado de:
http://www.revistacredencial.com/imagenes/fotos/libros/Bicentenario/edicion%202
50/PORTADAM. gif
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El periodico El Tiempo del 1 de marzo de 1859°” anuncié la llegada a
Bogota para la venta, de algunos ejemplares de composiciones de Manuel
Maria Pérraga (c.1820-c.1890), pianista venezolano, en su momento
neogranadino, que se radicé por algin tiempo en la capital. La edicion,
realizada por Breitkopf & Hartel de Leipzig titulaba una de las piezas: E/
bambuco. Aires nacionales neogranadinos variados para piano op. 14%%,
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Imagen 7- Parraga: El bambuco. Aires nacionales neogranadinos
variados para piano op. 14

En la partitura encontramos que la métrica coincide con la de FEI
Aguacerito. La obra, salvo en la introduccion y la coda, esta estructurada en
secciones sucesivas, cada una de las cuales presenta ideas musicales que
parecen variaciones de una foérmula basica. Puede entenderse como una
estilizacion para piano de saloén o de concierto, de giros y formas melddicas

3% Tomado de:
http://img408.imageshack.us/img408/6536/eltorbellinobaileentier.jpg

37 Dato tomado de Restrepo Duque, Hernan, 4 mi cantenme un bambuco, Medellin,
Edicion Autores Antioqueiios, vol. 28, 1986, pp. 129-130.

*¥Parraga, Manuel Maria, EI bambuco. Aires variados neo-granadinos, Bogota,
Instituto Colombiano de Cultura, 1991, pp. 11-19.
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de uso comun. Su acompafiamiento tiene de neogranadino la influencia de
joropo, musica actualmente nacional de Venezuela.

De lo anterior podemos inferir que en la amplia geografia de la Gran
Colombia, los bambucos segin su ubicacion geografica, lejos de pertenecer
a un concepto unificado, eran fusiones, si se me permite el arcaismo, de
practicas de gusto preferente seglin la region.

Y esa métrica para el bambuco parece haberse mantenido en el tiempo.
La encontramos en algunos de los Trescientos trozos en el sentimiento
popular escritos entre 1927 y 1939 por el compositor Guillermo Uribe
Holguin (1880-1971), como una serie de obras para piano en las que
privilegia aires andinos de bambuco y torbellino™

300 TROZOS PRRA_PIRNO, EN
EL SENTIFIENTO POPULAR

> -
02«224//7/)7”’ e L—;g/g&ééw}z.

Regularmente movido (d= 56) 1 op.-22 »*d

= T —
\ =2 = X JW?V‘: Fﬁ Em==‘;_i—=: = E—
5 er E

o = i

1-%""3 —!—Q—Hﬁf— d ‘{ = S —
Imagen 8- Uribe Holguin: Trozo en el sentimiento popular, op. 22 No. 1

Esta pieza es importante en el contexto de nuestro estudio porque
inicialmente formé parte de una coleccion que el compositor agrupd bajo el
titulo de Veinte bambucos. En la serie, Uribe Holguin ademas de ésta
escritura, utiliza la mas conocida de alternancia 6/8 - 3/4.

1.1 Bambuco popular

Es necesario aclarar que al referirnos a bambuco popular estamos
reconociendo un proceso de extranamiento en el que el género va siendo

** Uribe Holguin, Guillermo, Trozo en el sentimiento popular op. 22 No. 1, Bogota,
Patronato Colombiano de Artes y Ciencias, 1978, p. 17.
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llevado a implicar una caracterizacién folclérica, cuya concepcion de lo
popular, ya presentada, es fundamental.

El proceso de hacer folclorico al bambuco puede verse como una
confrontacion entre la oralidad y la escritura, donde la primera, a pesar de
su fuerza, es excluida de un posible plano estético frente a una cultura
escrita, privilegiada como rasgo de civilizacion. Otra implicacion del
mismo fendmeno es que una sociedad construyendo folclor, escoge los
elementos que la proyectan al futuro y no las que lo atan al pasado, visto
como primitivo.

El caso del bambuco es paradigmatico porque el baile colectivo es
transformado en danza coreografiada en el proceso de convertirlo en objeto
folclorico. Al paso basico, conocido como “escobillado”, se le adapta una
trama argumental, vestuario y coreografia, dificilmente imaginables como
practicas cotidianas. Una vez organizada, la danza de bambuco toma las
caracteristicas de los productos destinados a los escenarios, como se
expresé anteriormente, lo popular como objeto para ser observado.

Como en efecto observa Rafael Pombo en la segunda parte de su poema
El Bambuco, donde alude al baile del bambuco caucano acompafniado por
tamboril y bandola y dos parejas de canto, una haciendo las coplas y la
segunda animando el ambiente con “vivas™*. En el poema que describe
juegos de seduccion, la danza es calificada de “hechicera”, las bailarinas
son fiapangas esculturales mezcla de indias y espafiolas, con talles de
jazmin y brazos en jarra y rostro candoroso.

“;La eterna historia de amorl / jLey que natura instituye! / la mujer
siguiendo al que huye / y huyendo al perseguidor”.

Por otra parte la acuarela E/ Bambuco de Edward Walhouse (1817-
1895) representa dos parejas bailando bambuco en una reunion de vecinos,
vestidos con trajes en los colores que identifican su pertenencia a la
sociedad rural del altiplano cundiboyacense, zona geografica de donde se
ha dicho, fueron tomados los rudimentos de la danza.

% Pombo, EI Bambuco, op. cit. estrofas 42 y 47.
! Pombo, EI Bambuco, op. cit. estrofa 45, otras referencias en las estrofas 44 y 46.
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Imagen 9- Edward Walhouse Mark®, El bambuco, 1845

Esta es una reinterpretacién del contexto rural, con caracteristicas de
estilizacion, en el interés de darle un estatus artistico. A pesar de las
dificultades que ofrece la imagen para reparar en detalles, ninguno de los
bailarines usa pafiuelo rabo“e gallo43, hoy fundamental en la coreografia,
por ser elemento central del proceso de seduccion. Posiblemente en la
actualidad, el lugar del pais donde se tiene identificado un origen
coreografico del bambuco es el Departamento del Huila, que por acuerdo
del Instituto Huilense de Cultura, en 1982 adoptd el traje tipico y la
coreografia del bambuco sanjuanero “recogida a principios de este siglo por
el costumbrista huilense David Rivero Moya”44

Este, a su vez, usé como fuente los bailes investigados por el maestro
Jacinto Jaramillo, a quien se reconoce entre nosotros como el gestor del
ballet folclorico. Los ocho momentos del bambuco: invitacion, retroceso,
ochos, arrastrada de ala, persecucion, arrodillada y salida, representan la
trama de una exitosa conquista amorosa. Dos elementos lo caracterizan: el

2 Tomado de http://www.museonacional.gov.co/sites/ojosb/ojosart.html

* Pafiuelo rojo amarrado al cuello.

* Acuerdo 006 de 1982 emanado de la junta Directiva del Instituto Huilense de
Cultura. Consultado en:
http://colombianeivahuila.blogspot.com/2011/07/asi-es-la-coreografia-del-
bambuco.html
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paso escobillado, imposible de describir para quien informa, y los juegos
con el pafiuelo.

El proceso de adaptar coreografia, vestuario y demdas elementos para la
danza puede asimilarse en la escritura a la fijacion de sus caracteristicas en
una pauta documental. La danza del bambuco se configura entonces como
una tradicion inventada para ser mantenida como un canon que actualiza
antiguos habitos.

Otro evento de particular relevancia para sefialar la tension entre
oralidad y escritura en referencia al bambuco lo encontramos en la relacion
entre el canto y la forma de copla, favoritapara los textos. La necesidad y el
placer del canto, confirmados por escritores costumbristas, nos lleva a
buscar razones para explicar la idea de que las letras de bambuco fueron
por algin tiempo, formas de repentizacion.

Volvamos a Pombo. En las estrofa 6, encontramos el bambuco sin
autoria identificada:

“Ningun autor lo escribio, / mas cuando alguien lo estd oyendo, / el corazon
va diciendo: /Eso lo compuse yo”.

Y acrecienta mas alla de su retorica, la caracteristica de ser el bambuco
(.45
una obra andénima

“Nadie lo hizo, porque nos / disfrutamos del derecho / de recibirlo ya hecho
/ todo de manos de Dios”.

“Justo es que nadie se alabe / de inventor de aquel cantar / que es de todos, a
la par / que el cielo, el viento y el ave”.

El poema sefiala un anonimato creativo, incompatible con el criterio de
“obra de autor” reconocido como una de las conquistas de la individualidad
en occidente a partir del Renacimiento y recurrido para valorar altos niveles
de produccion artistica o conocimiento segun el caso.

Al respecto coinciden Pombo en 1872 y Daniel Zamudio en 1935. Para
el estudioso del folclor, quien reconoce el enorme gusto por el bambuco
(hablando desde Bogota) de los colombianos, “el creador no es andnimo, es

* Pombo, EI Bambuco, op. cit. estrofas 8 y 10.
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el pueblo”, y recalca ‘“cualquier bambuco de un autor cualquiera puede
. . 46 ,
servir para estudiarlo”””, y Pombo confirma ese saber comun:

“Magico el mas obediente, / camaledn musical, / siempre el mismo original,

/ pero siempre diferente”.*’

Al parecer la amplia practica, uso y consumo diriamos hoy, del
bambuco, lo convierte en algo sabido que pertenece a un tipo de oralidad
mixta a la que se suman los que quieren “componerlo”, como expreso
Pombo:

“Su ritmo vago y traidor / desespera a los maestros; / pero aqui nacemos
: 4
diestros / y con patentes de autor”.*®

Como en tantos otros casos de practica extendida, el bambuco de todos,
no precisaba la escritura, pero el proyecto de llevar la nacidén a la
modernidad y lejos de la barbarie, como vimos para la danza, la hizo
necesaria.El bambuco se paut6 y su escritura contintia “desesperando” a los
maestros.

Debemos preguntarnos, ;qué significa eso de “su ritmo vago y traidor”?
Para el también estudioso Justiniano Rosales, el bambuco es dificil en
términos de pauta, reconoce que no se puede escribir’.Sin embargo
Rosales acepta que un artista como Emilio Murillo “ha dignificado los aires
populares, especialmente el pasillo y el bambuco, hasta el punto de haber
logrado hacer con éstos, piezas verdaderamente admirables; tanto que
algunos pianistas de la raza los han escogido para tocarlos como numeros
de concierto™’.

El ritmo “vago y traidor” radica en el absurdo que resulta de su
transcripcion melodica a la isocronia de la métrica tonal. Para Zamudio, la
caracteristica ritmica del bambuco es un esquema de “polirritmia sucesiva’:

% Zamudio, Daniel, “El folklore musical en Colombia”, suplemento de la Revista
de Indias, No. 14, Bogota, 1935, p. 17.

47 Pombo, El Bambuco, op. cit. estrofa 23.

48 Pombo, El Bambuco, op. cit. estrofa 26.

* Rosales, Justiniano, “La musica en Colombia y sus cultivadores”, en Boletin de
la Union Panamericana, Washington, mayo 1927, p. 454.

%0 Rosales, Justiniano, op. cit. p 458.
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5/8-7/8-5/8 - 6/8-5/8...6/8 - 5/8 - 7/8 - 5/8 - 6/8...5/8 - 6/8, con un efecto
de dilacion en la resolucion de la cadencia media y otro antes de la
cadencia final. Y senala, “basta de ejemplos, todas las demas
composiciones del género acusan las mismas caracteristicas, son iguales.
Por tanto no hay /os bambucos, hay e/ bambuco”.”!

Afios después, la polirritmia como elemento caracteristico también fue
sefialada para musicas del Choco: Andrés Pardo Tovar y Jesus Pinzon
Urrea estudiaron musica de chirimias™ como aguabajo y jota y adoptaron
6/8 como la métrica adecuada para pautarlas, sefialando que mantienen una
superposicion de patrones de variacion ritmica en tres o cuatro planos de
simultaneidad, ademas de las modificaciones propias de la melodia. Su
estudio los llevo a plantear dos hipdtesis sobre el origen del “auténtico”
bambuco: primera, el bambuco deriva de formas como el aguabajo y la
jota chocoanas y segunda, el bambuco, el aguabajo y la jota derivan de una
fuente comin’”. Aunque no es de nuestro interés tratar del origen del
bambuco, los ancestros africanos sugeridos por las hipotesis de Pardo
Tovar y Pinzon Urrea, llevaron también a otros maestros a desesperadas
discusiones.

Volviendo al bambuco de Zamudio, la idea de polirritmia sucesiva se
referia a la flexibilidad ritmica de las melodias, rasgo arcaico emparentado
con fraseos asimétricos y acentos desplazados que compositores como
Emilio Murillo (1880-1942) uniformaron. Pero como lo popular en
su aspecto transgresor reaparece en el arte, vale la pena senalar que
autores como Guillermo Uribe Holguin en sus trescientos trozos para
piano ya mencionados, explora justamente la caracteristica de
polirritmia sucesiva del bambuco, y que el pianista y compositor
Antonio Maria Valencia (1904-1952), us6 la polirritmia sucesiva en
su version para piano del bambuco caucano El Sotarerio, compuesto
por Francisco Diago (1867-1945), para su obra Chirimia y Bambuco
sotarefio (c. 1930)*.

! Zamudio, op. cit. pp. 18-19.

>> Conjunto basico de chirimia (hoy reemplazada con clarinete), tambora, caja
redoblante y platillos.

> Pardo Tovar, Andrés; Pinzén Urrea, Jesus, Ritmica y melodica del folclor
chocoano, Bogota, Centro de Estudios Folcloricos y Musicales CEDIFIM,
Universidad Nacional, 1961, p. 63.

> Gomez Vignes, Mario, Imagen y obra de Antonio Maria Valencia I, Cali,
Corporacioén para la Cultura, 1991, p. 500.
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La anotaciéon de “s6lo hay .el® bambuco” de Zamudio y alguna
referencia de Pombo ya incluida, nos hablan de la modelacion del canto a
través de formas de copla. Repentizadas, las coplas se mantienen en
algunas expresiones de versificacion tales como trova paisa (que se
acompafia como bambuco), contrapunteos, torbellinos versiaos, guabinas,
piquerias y especialmente para nuestro caso, rajalefias huilenses.

La oralidad de las rajalefias” no ha sido pautada. Su transcripcion
contina innecesaria y por ello nos interesa, pues desde la perspectiva del
paso de oralidad a escriturano han accedido a una categoria estéticamente
considerable. Picantes, satiricas o criticas, sus coplas hacen mofa o
comentan todo tipo de temas.

A su vez son cuartetas de verso octosilabico, como buena parte de las
letras de bambuco. Las rajalefas se interpretan como un didlogo entre las
voces y el grupo instrumental. La métrica de la seccion instrumental
mantiene la configuracion 6/8 - 3/4, definida como marca para el bambuco.
Por su parte las voces cantan con una gran flexibilidad ritmica como
declamando, haciendo énfasis, pausas, acelerando o deteniéndose sobre
patrones de gusto interpretativo.

En relacion con lo anterior podemos citar nuevamente a Zamudio quien
en otra de sus observaciones anota: “Pretender definir y resolver la escritura
de este aire popular tomando por la base el acompafamiento, seria un grave
error. Equivaldria a emitir un juicio sobre un cuadro pictorico estudiando el
marco”.

Si comparamos la descripcion del rajalefia con la cita de Zamudio,
notamos que en la primera, cuando los cantantes intervienen, no hay
acompafamiento, mientras que si lo hay en el bambuco y Zamudio advierte
que esta en 6/8.

En el interior del Huila, a la rajalefia se la identifica como “bambuco
crudo”, ésta como otras maneras de cantar resefadas por los costumbristas
han sido hasta hoy las formas de canto que ejercen la interlocucion entre lo
rural y lo urbano. Varias de ellas viven su reconocimiento en los espacios
de festivales, torneos y algunos cursos en escuelas que se proponen
mantenerlas.

Ahora bien, para configurar una tradicion verosimil es preciso contar
con un acervo de productos que justifiquen y garanticen su existencia,
contando con los mecanismos propios del establecimiento de modelos y la

>> También elrajalefia cabria, dado el origen de éstos cantos en los peones rajaleiias
de las haciendas.
36 Zamudio op. cit. p. 20.
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participacion de las nuevas instituciones diseminadoras, de resonancia mas
amplia que la prensa escrita.

2. Invencion de la tradicion

En este aparte nos referiremos brevemente a los elementos que
colaboran en la invencion de la tradicion del bambuco como el género
principal de la miisica nacional. La brevedad obedece al hecho de que cada
uno es en si mismo un capitulo de la complejidad del fenémeno historico y
resulta pretencioso pretender ofrecer en éste espacio algo mads que algunos
elementos claves.

2.1 El origen y la escritura

Rafael Pombo como ya citamos, sugiere que el bambuco es natural y
nos fue dado por Dios, también hasta éste punto lohemos registrado en el
pacifico colombiano, Cauca, Choco y Narifio, y el centro del pais. Ya
habiamos referido que hubo clasificaciones hechas por observacion para
diferenciar los diferentes tipos humanos y sus entornos en el pais, pues
bien, también para el bambuco hubo atribuciones segun el lugar de
proveniencia de la musica: “lento y melancolico en Cauca y Valle,
bullicioso en Antioquia, sonador y a veces un tanto humoristico en
Cundinamarca y Bogota, presuroso en Santander”, dicen Pardo Tovar y
Pinzéon Urrea’’, o “jacarandoso en Santander, nostalgico en el Cauca,
melancdlico en Cundinamarca y Boyac4, grito de gozo, eco de placer en el
Tolima Grande”, segiin Perdomo Escobar™".

Estas atribuciones y otras no dan un indicio de verosimilitud, pero si nos
permiten inferir que muchas emocionalidades se expresan a través del
bambuco. Para Perdomo ademas existe un bambuco lirico o neogranadino,
un bambuco caracteristico que es instrumental y un bambuco anénimo.

Al definir lo que es se implica lo que no es, y la preocupacion por
definir el auténtico bambuco pasa por la necesidad de encontrar su origen.

37 Pardo Tovar, Andrés; Pinzon Urrea, Jesus, “Ritmica...”, op. Cit, p. 52.
¥ Perdomo Escobar, José Ignacio, Historia de la musica en Colombia, Bogota,
A.B.C,, 1963, p. 270-271.
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Determinar el origen, como una manera de sancionar la identidad, permite
dominar y controlar sus marcos de referencia.

“Porque ha fundido aquel aire / la indiana melancolia / con la africana

ardentia / y el guapo andaluz donaire””.

Con estas palabras Rafael Pombo acepta el origen mestizo del bambuco.
Sin embargo especialmente la presencia del ancestro africano, tal vez como
primordial, no fue bien recibida por otros estudiosos. Primaron los
prejuicios en codigo racial y de pobreza, en un pais donde los negros
llegaron para constituir una clase baja. Ademas, donde un rasgo de
ciudadania era la riqueza, el elemento africano no era una hipétesispara los
discursos sobre el origen.

José Ignacio Perdomo Escobar toma sus datos sobre el bambuco del
pacifico, de Luis Alfonso Londofio en uno de sus textos inéditos y cita:
“bambuco, que nada tiene que ver con el verdadero bambuco”®. Y en una
nota aclaratoria de la edicion de Catedra de la novela Maria de Jorge Isaacs
se lee:

“historiadores y geografos como Canti y Malte- Brun, dicen, que los negros
africanos son en extremo aficionados a la danza, cantares y musicas. Siendo
el bambuco una musica que nada se asemeja a la de los aborigenes
americanos, ni a los aires espafioles, no hay ligereza en asegurar que fue
traido de Africa por los primeros esclavos que los conquistadores
importaron al Cauca, tanto mas que el nombre que hoy tiene parece no ser
otro que Bambuk, levemente alterado. (Esta opinioén ha sido rechazada por
musicélogos modernos)”®.

Negar el bambuco del pacifico como ancestro del género, lleg6 al punto
en que el bambuco occidental se reconociera con el término de bambuco
viejo, calificativo aplicado aun hoy a obras contemporaneas muy pocas
veces escritas porque no necesitan partitura, y realizadas sobre los aun
vigentes patrones de musicas afrocolombianas de marimba o chirimia.

59 Pombo, Rafael EI bambuco, op. cit. estrofa 25.
% perdomo Escobar, op. cit. p. 283.
61Isaacs, Jorge, Maria, Madrid, Catedra, 2007, p.216.
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Encontrada esa solucion, los maestros que se propusieron “mejorar” el
bambuco lo academizaron escribiéndolo en partituras, sobre estructuras
fijas, “...los ritmos tradicionales colombianos (bambuco, pasillo, vals,
guabina, danza, torbellino), quedaron consolidados en el régimen escritural
del pentagrama”62. El bambuco escrito, considerado entonces como criollo,
comenzo a ser identificado también como tradicional.

Para el recién creado bambuco tradicional, se necesitaron como insumo
melodias populares, recogidas o inventadas, que en el proceso de
reconfiguracion perdieran la “monotonia” que les era propia. En opinion de
los participantes en la fundacion del bambuco tradicional, su trabajo para
actualizar las formas rusticas era una especie de mision: Emilio Murillo
declar6 en 1924: “yo he sido y soy, un convencido en la labor que desde
hace tiempo vengo desarrollando para estilizar y desmonotonizar nuestra
musica”®.

Por su parte Pedro Morales Pino (1863-1926), vallecaucano que vivio
en Bogota y estudié armonia y contrapunto en la Academia Nacional de
Musica, reconocido entre otros por su aporte como el creador del bambuco-
cancioén tipo, promovié la recoleccion de melodias campesinas para
armonizarlas segun los cdnones de la armonia tonal y establecer un nuevo
repertorio de musicas nacionales. Perdomo Escobar resalta: ... después de
poseer solidos conocimientos musicales, se entregod de lleno al cultivo de la
musica tipica, arrebatd de las manos rusticas de los promeseros el tiple y la
bandola, para transformarlos en instrumentos aptos para reproducir los
sentimientos y cultivar esos ritmos errantes y dispersos con la técnica
depurada y un arte verdadero”®. El comentario apunta también a otras dos
acciones de Morales Pino en pro de la nueva tradicion, la creacion y
direccion de conjuntos de cuerdas pulsadas para interpretar los nuevos
repertorios y la adicion de un orden de cuerdas a la bandola.

Prevalece en los bambucos la eleccion de tonalidades menores, con paso
a isotonica mayor, o modulacién vecina a tonalidad mayor. En las
canciones el cambio se da entre estrofas y en el bambuco instrumental
como un cambio complementario de caracter en una de las tres secciones
de la pieza.

62 Marulanda, Octavio, Lecturas de musica colombiana. Trio Morales Pino,
Bogota, Instituto Distrital del Cultura y Turismo, 1988, p. 191.

% periodico Mundo al dia, Bogota, marzo 18 de 1924, p. 6.

64 perdomo Escobar, Historia..., op. cit. p. 292.
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Como elemento de unidad recurrente, especialmente en los bambucos
cancion, se usa la ,cadencia melddica tipo®, bien como conclusion al final
de secciones, de frases, como parte de la frase, o como frase de la obra.
Esta cadencia incluye la sincopa de cauda, propia del bambuco tradicional.
Cabe sefialar que la secuencia meloddica de la cadencia tipo como elemento
de unidad de repertorios, se presenta ocasionalmente en guabinas y en
pasillos, aunque en éstos tltimos sin sincopa de cauda®’:

Cuatro preguntas (Bambuco)

26 27
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IR I\) ! T 13

La bogotana (Bambuco)
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La abstraccion que proporciona la escritura tonal, permiti6é otro avance
en términos de la nueva tradicion: el establecimiento de repertorios. Las
obras ya no morian, quedaban fijas y podian mantenerse a través de
arreglos, transcripciones, versiones, y mas adelante reutilizadas como
referencias o citas en otras obras. Si a ello le sumamos la ampliacion del

% Bambucos Cuatro preguntas, de Pedro Morales Pino y La bogotana, de Jorge
Afiez (1892-1952), en Azula, Pilar; Leon Rengifo, Fernando; Rodriguez Melo,
Martha Enna; Cancion andina colombiana en duetos: transcripcion y
aproximacion documental. Bogota. (en publicacion).
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alfabetismo en los espacios urbanos y el surgimiento de poetas populares en
términos de aceptacion de sus obras, nos encontramos ante el fenomeno de
una nueva camada de usuarios para éstas musicas. Ciudadanos advenedizos
con afan de modernizarse y siguiendo la practica inveterada, abandonaron
como un lastre costumbres y practicas que los ligaban a un pasado
indeseable, para sumarse al desarrollo de las ciudades y reconfigurarse en
esa modernidad.

Los cafés y tertuliaderos, mas abundantes e informales en las primeras
décadas del siglo XX, acogieron a poetas y otros versificadores de ocasion
que departian con musicos en veladas animadas. No resulta absurdo, a
pesar de la ironia con que se plantea en términos de la disputa con
Guillermo Uribe Holguin, entonces director del Conservatorio Nacional,
que en un escrito firmado con seudonimo, Rambla (;,?) haya homenajeado a
Emilio Murillo, asiduo de los tertuliaderos y duefio de uno muy conocido,
la cerveceria Rosa Blanca, afirmando que la musica nacional naci6 “en una
noche de jolgorio entre el humo del tabaco y los vapores del vino... en el
calido refugio de los cafés™®,

Ademas de la publicacion de las obras en partituras, ésta tradicion
inventada trae consigo unos nuevos protagonistas que desplazaran a los
compositores como protagonistas: los ,jintérpretes Ellos lideran el
fenomeno de “expansion turistica”67, con el apoyo de la produccion de
discos (inicialmente en México y Estados Unidos), y la fundacion de
emisoras de radio.

2.2 Interpretacion y “expansion turistica” del bambuco cancion

En 1908 se produce la primera grabacion de una cancidon colombiana en
los estudios de Columbia en México, el bambuco El enterrador, cuya
partitura fue publicada por Jorge Afiez en su libro Canciones y Recuerdos,

6 Rambla, “La musica nacional y el homenaje a Emilio Murillo”, EI Tiempo,
Bogota, 21 de diciembre de 1923, pp. 1 y 5.

%7 Rodriguez, Mariangela, “Cultura popular —cultura de masas-, un espacio para las
identidades”, en Estudios sobre las culturas contemporaneas, vol. 4, No. 12,
México, Universidad de Colima, 1991, p. 156.
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como una composicion con texto del poeta colombiano Julio Florez (1867-
1923) y musica de Luis Romero®®

En los datos del disco grabado por el dueto de Pelon y Marin,
conformado en 1903 por Pelon Santamarta y Adolfo Marin, se reconoce
como autor del texto a Francisco Garas, un poeta espafiol y la musica figura
como de autor desconocido. Este bambucoes emblematico para analizar las
verdades relativas de los géneros propios.

El texto de fue publicado en el periodico La llustracion, de Madrid, el
26 de agosto de 1883, p. 422 bajo el titulo El sepulturero Simon®. Ya se
ha mencionado que era usual musicalizar poemas que figuraban en
publicaciones seriadas. La atribucion de Afiez como autor de la letra a Julio
Florez (1867-1923), puede tener como explicaciones el hecho de que la
obra fuera conocida localmente como parte de un repertorio favorecido en
el gusto del publico. Por su tematica la poesia podia asociarse al
romanticismo lugubre de la obra del mas conocido de los autores del
momento, Julio Florez, autor del poema titulado Boda negra, en el que un
enterrador narra al poeta una historia tétrica.

Tanto la obra como los intérpretes de la grabacidén a que nos referimos
fueron ampliamente conocidos en todo el continente, dado el hecho de que
para viajar a México o Estados Unidos a grabar, recorrian las distancias en
giras con presentaciones en diferentes paises.

Lo anterior también implica que los repertorios no eran exclusivamente
de obras colombianas, sino que incluian obras y géneros de autores de otros
paises. La historia del bambuco yucateco, que comienza a dar sus frutos en
la segunda década del siglo XX, comienza con la llegada de Pelon y Marin

% Hasta el momento, desconocido. La partitura esti reproducida con otros 18
bambucos en hojas sin numeraciéon en: Afez Jorge, Canciones y recuerdos,
Bogota, Mundial, 1951.

%Consultado en http://flamencodepapel.blogspot.com/2010_01-01archive,htmlDel
texto, con variantes, en 1927 Manuel Escacena hizo una milonga flamenca. Con el
titulo de La hija de Juan Simon, fue una pelicula de José Luis Sdenz de Heredia en
1935, en la que Luis Bufiuel fue actor secundario y productor. También se hizo
otra version de la pelicula en 1957, dirigida por Gonzalo Delgraz, en la que se
lanz6 la milonga flamenca como tema principal, la escena final donde se canta La
hija de Juan Simoén puede consultarse en:
www.dailymotion.com/video/xawhqm_antonio-molina-la-hija-de-juansimo_music
De la cancion hay muchas versiones grabadas en Cuba, Argentina y Espaiia,
naturalmente.
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en 1907 y se consolida con la influencia del dueto Wills y Escobar dese
1919"°. “Para 1910 ya para los yucatecos se habian sembrado el bolero
cubano y el bambuco colombiano”’'.El bambuco yucateco que adquiere
reconocimiento como musica de identidad local, se basa en la forma
colombiana del bambuco cancién. Se afirma que Ricardo Palmerin (1887-
7), uno de sus principales cultores con mas de cuarenta bambucos en
catalogo, fue alentado por el dueto de Wills y Escobar, y sus bambucos E/
rosal enfermo, ganador de un concurso en México en 1923 y Flores de
mayo fueron grabados en 1924 y 1926 respectivamente, por el dueto
colombiano de Bricefio y Afiez’*. El bambuco Acuarela a Mérida de
Miguel Angel Gallardo lo recuerda: “A mi Mérida querida, / la ciudad
blanca y gentil, / la tierra de Guty Cérdenas / y Ricardo Palmerin”.

El canto del bambuco cancion por parte de los duetos colombianos se
basaba en una primera voz, ‘“sombreada” por la segunda. Esta férmula
provino de la practica popular que hacia accesible para muchos el canto en
dio que no precisaba de las voces privilegiadas y cultivadas del “canto
crespo”, ornamentado como el de los solistas de opera y aficionados con
dotes especiales73

Si bien los duetos colombianos grabaron sus bambucos en el exterior, el
género también fue producido por cantantes de planta de casas disqueras o
artistas reconocidos que grabaron bambucos colombianos. Valga como
ejemplo el caso de El guatecano de Emilio Murillo. Ampliamente conocido
en Colombia, fue grabado en Nueva York por el dio de Moriche y
Utrera74, acompafiado por la orquesta de Eduardo Vigil y Robles para la
RCA Victor en 1928. Estos dos artistas provenientes de la tradicion
operatica, quisieron destacar en su interpretacion las calidades de sus
respectivas voces de solistas y se alternan en la interpretacion de las frases.

La cancion grabada tuvo como texto:

7% En http://www.trovadores-yucatecos.com/Bambuco.html

"' Martin, Enrique y Vega, Alvaro, “La cancién yucateca”, en Tello, Aurelio
(coord.), La musica en México, panorama del siglo XX, México, FCE, 2010, p.
259.

72 Martin, Enrique y Vega, Alvaro, op. cit. p. 262.

7 Las dos categorias: canto crespo y sombreado figuran como de uso comun en
obras costumbristas de Tomas Carrasquilla (1858-1940) como Frutos de mi tierra
y Hace tiempos.

" José Moriche, tenor espafiol y Antonio Utrera, baritono cubano.
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“Ayer temprano / la vide pasar / junto a su hermano / y al verla pasar tan
hechicera / me puse a cantar / de* sta manera: ...”

En Bogota se cantaba con un texto de piropo irénico:

“Adioés paloma / que no hay gavilan / que se la coma / que no hay gavilan /
que se la coma, / que no hay gavilan / que se la coma...”

El éxito de la cancion llevd a Murillo a escribirle un texto mas poético y
evocativo:

“Ranchito hermoso, / que fuiste el hogar / de la que adoro, / divina mujer /
de bucles de oro / y cuerpo gentil / de virgen diosa.”

La cancion grabada por Moriche y Utrera es interesante también en
términos de version, la introduccion esta hecha en aire de vals, mas
proximo al pasillo que al bambuco. La instrumentacion incluye violines
primeros y segundos, mandolina, las voces, guitarra y contrabajo. La
ausencia de instrumentos considerados propios de la musica andina
colombiana como bandola y tiple, no es particular de las obras grabadas en
el exterior.Los duetos antioquefios hasta la actualidad usan guitarras porque
su repertorio no esta circunscrito a musica colombiana.Al igual que desde
los afios veinte del siglo pasado deben interpretar también rancheras,
boleros y tangos, musicas en las cuales bandolas y tiples no tienen cabida.

En Colombia las primeras emisoras de radio se fundaron terminando la
década de los afios veintes del siglo pasado, entre 1929 y 1936 se pas6 de
una a veinte y en 1944 casi todas las ciudades contaban al menos con una.
Desde 1935 se recrudecié la competencia por contar con los mejores
intérpretes para trabajar con orquestas y grupos de planta. No dudamos que
éste fue el mejor vehiculo de promocioén de la musica nacional y de su
proyeccion en muchos lugares del pais. En su analisis de la encuesta
folclorica nacional de 1942, el historiador Renan Silva sefala la
abundancia de testimonios que incluyeron “coplas y cantas”, pero también
algunos testimonios en que maestros de lugares lejanos de la capital,
ubicados en veredas del municipio de Corozal (hoy departamento de Sucre
en la zona atlantica del pais), refieren que conocen pasillos y bambucos y
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entre los nombres de autores a Luis A. Calvo y especialmente a Emilio
Murillo”.

Grupos como el Conjunto Granadino, de planta en la emisora La Voz de
la Victor, o Nocturnal Colombiano de Radio Santafé, fueron fundamentales
en la actualizacion de los repertorios, en término de obras instrumentales.
En contraste, la emisora La Voz de Antioquia, de Medellin promovio entre
sus artistas al Dueto de Antafio, formado por Camilo Garcia y Ramoén
Carrasquilla, quienes a partir de 1941 se dedicaron a la repeticion de
repertorios establecidos entre el publico, sobre las pautas mas
convencionales de interpretacion. El éxito de su propuesta esta demostrado
en la escasa movilidad interpretativa del bambuco en dueto, en
comparacion con su practica en otros formatos, especialmente
instrumentales.

La pérdida gradual de espacios de radio, grabacion y difusion de
musicas del interior y la entrada fuerte de musicas costefias del norte al
gusto de los publicos llevo a autores como Milciades Garavito (1901-1953)
y Emilio Sierra (1891-1957) a crear un bambuco bailable de tempo rapido,
que identificaron como rumba criolla. Este género mantiene su vigencia en
el municipio cundinamarqués de Fusagasuga donde un acuerdo del Consejo
Municipal de 1944 lo reconoci6 como aire folclorico propio. El acuerdo en
realidad se deriva de la Ordenanza Departamental No. 14 de 1944, donde la
rumba criolla queda consagrada como aire oficial del Departamento, cabe
sefalar que fuera de Fusagasugé es practicamente desconocida.

Enfrentando la pérdida de los espacios de difusion y con el objetivo de
revitalizar la practica y consumo de géneros andinos, aiin considerados
nacionales, aunque no exclusivos, en algunos medios académicos formales
se plantea la inclusion de los repertorios y la ensefianza de los instrumentos.
La busqueda de algunos autores para llevar los géneros a experimentos que
modifiquen el lenguaje tradicional, ha entrado en conflicto con el gusto por
la tradicion inventada y para no mezclar las tendencias se ha denominado a
parte del repertorio mas novedoso, como ,nueva musica andina™ En ésas y
otras practicas se inscriben mas exotismos.

7 Silva Renan, Sociedades campesinas, transicion social y cambio cultural en
Colombia. Medellin, La Carreta, 2006, pp. 22-23.
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3. Exotismo

La constitucion de cénones de repertorio y su implicaciéon en los
procesos de consumo y uso social de musica, configuracon el tiempo
regiones estéticas con fronteras definidas donde la heterodoxia y la
divergencia se constituyen en exotismos. A continuacion sefialaremos
algunos de éstos fenomenos en relacion con el bambuco. Lo que la
invencion de la tradicion ha ignorado o descartado, reaparecepara
plantearse como aporte en la construccion de una comunidad imaginada
menos formal y canodnica

Para el caso del bambuco, la tradiciéon inventada dot6 al repertorio de un
elevado nuimero de obras, al punto que resulta dificil suponer un
agotamiento de las formas de abordarlo. A medida que pasa el tiempo y se
refinan los recursos técnicos y expresivos de interpretacion, se verifica de
qué manera se “actualizan los habitos establecidos, con nuevos propdsitos”,
como lo prevé la invencion de tradiciones. Casos como el del Dueto de
Antafio, creado para reproducir fielmente y patentar en la memoria
colectiva el modelo de autenticidad definido para los géneros andinos
colombianos, entre ellos el bambuco, no es Unico. La perpetuacion de los
canones en el bambuco y otros géneros, exacerba el consumo pasivo y
acritico, que contribuye a la constitucion de “oidos sectarios” e
intransigentes frente a opciones menos convencionales.

Este proceso convierte a los nuevos en exoticos que amenazan la musica
que hasta hace pocas décadas contd con todos los recursos para imponerse.
Aun frente a la pérdida de espacios sociales y las modificaciones en los
patrones de consumo, la tension entre cambio y tradicion mantiene la
vigencia de una contienda de honor.

Los “nuevos” experimentan ampliando la tonalidad con armonias
influenciadas por géneros populares de otros origenes, como el jazz. Tal y
como sucede con los musicos de otras vanguardias, expresan lo que
necesitan a una sociedad que permanece indiferente a sus llamados. Los
espacios de concursos y encuentros'° ventilan las obras que circulan a partir
de producciones importantes en cuanto a su contenido, pero de escasa
resonancia mas alla del circulo de los colegas y el publico comprometido
con el acompafiamiento de las propuestas.

Como ya se seiald, desde fines de la década de los afios cuarenta del
siglo pasado, musica proveniente de la zona norte del pais llegd con fuerza

% Festival del bambuco, Festival Cotrafa, Concurso Mono Nuiiez, Festival del
tiple, entre otros.
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para quedarse en el gusto de bailarines y musicos del interior’’ en fusiones
bailables interpretadas por big bands. De la misma manera cincuenta afios
después, musicas provenientes del occidente del pais, desarrolladas en
codigos de World Music nos retrotraen a un presente continuado, antes
inexistente, hoy exoético.

3.1 Nacion y ciudadania

La esencia de la constitucion proclamada en 1991 es el reconocimiento
del pais como una sociedad multicultural. En el articulo 7 el estado se
compromete a reconocer esa diversidad y a protegerla. La implicacion
inmediata de la declaratoria, es el rechazo a toda forma de segregacion de
las poblaciones tradicionalmente invisibilizadas. La accion con que se ha
acompanado la practica del principio constitucional, es la aplicacion de la
ley de etnoeducacion, promulgada en 1993.

Entre los grupos que aprovechan para apropiarse del nuevo escenario
estan las comunidades afrocolombianas del occidente, que entre sus
expresiones musicales han contado desde por lo menos el siglo XIX con el
,pambuco viejo”. Los grupos de marimba y chirimia hacen bambucos
viejos, y musicos hasta hoy los inventan’®. Los bambucos viejos no han
desaparecido porque intérpretes y espectadores son un mismo grupo
humano y porque su ductilidad le permite combinarse de manera natural en
fusiones donde sus sonoridades traducen musicalmente contextos
modificados.

El bambuco viejo, impropio para la tradicién inventada, se caracteriza
por una estructura abierta e impredecible en términos de duracidn, en que
una melodia breve (hecha por la marimba si se trata de ese conjunto) que se
reitera’” con variaciones, va llevando en su enunciacién a la entrada de los
demas instrumentos y voces. La melodia es modal, lo cual implica una
flexibilidad no determinada por cadencias o resoluciones fijas. Si hay canto

" El estudio mas connotado sobre el tema ha sido el de Peter Wade, Music, Race
and Nation: Musica Tropical en Colombia, The University of Chicago Press, 2000.
7 Los inventan, no los componen, porque como toda musica afro descendiente, son
piezas de indudable contenido social y comunitario creadas en consonancia con la
sociedad que se comunica a través de ellas.

7 Reiteracion, no repeticion porque se trata de una experiencia de profundizacion
gradual, no de un alargamiento temporal.
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se trata de glosas (otra forma de variar con comentarios)80 y la pieza se va
desarrollando con la participacion de coro de respondedores y la ejecucion
del baile. Segiin Perdomo Escobar, todo eso forma parte de una especie de
polifonia superpuesta, donde todos tienen un papel propio, que “para el
profano no puede menos que parecer un caos sonoro”™®'

Actualmente, los grupos ubicados en las ciudades, realizan obras en que
se supera el concepto de autenticidad, siempre discutible, pero que
concuerdan con las nuevas realidades de uso y consumo musicales de la
poblacion. Es preciso tener en cuenta elimpacto del desplazamiento masivo
de comunidades afrodescendientes a las ciudades, especialmente a Cali, que
se ha convertido en la capital afrocolombiana del pais.

El bambuco viejo, antes invisible y hoy exdtico, parece haber sido el
verdadero camaleén del poema de Pombo, que se reinventa en cada
propuesta tanto de los grupos de la musica afro del Pacifico, como de los
compositores experimentales de otras regiones del pais que estan
encontrando la manera de expresarse con algunos de sus modos y timbres.
No es una musica, en realidad es un complejo de cultura alrededor de
musica y que involucra grupos de chirimia y marimba, y expresiones como
currulao, juga, aguabajo, jota chocoana y caramba entre otras. Su area de
influencia cultural se proyecta, como veremos, mas alld de las fronteras
politicas.

3.2 México, Ecuador y Venezuela

El bambuco yucateco, como ya vimos, fue un producto de la expansion
turistica del bambuco cancién, adoptado como el bolero a partir de la
primera década del siglo XX, y su punto culminante fue la década de los
afios cincuenta. Como para nuestro bambuco tradicional su tiempo ha
pasado y para las nuevas generaciones no constituye una necesidad o un
indicio de identidad.

Sin embargo, como otras formas casi extintas, el bambuco yucateco
también camalednico actualmente figura en los intereses de compositores
como el mexicano Arturo Marquez (1950), quien investiga el género para

% El compositor Antonio Maria Valencia, ya mencionado, compuso su Bambuco
del tiempo del ruido, para piano, como una serie de glosas a un tema calefio del
siglo XVII.

81 perdomo Escobar, Historia de la miisica..., op. cit, p. 284.
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incorporarlo a sus obras y llevarlo a las salas de concierto. En entrevista,
ante la pregunta ;qué significa investigar, por ejemplo, el bambuco?,
Marquez respondid

“Primero que todo escuchar, investigar escuchando. He intentado conseguir
la mayor cantidad de grabaciones posible. Por ejemplo, estoy revisando la
obra de Pastor Servera, un trovador yucateco, compositor de muchos
bambucos en Mérida, quien murié hace dos o tres afios. Y estoy haciendo
un analisis comparativo con el bambuco colombiano. Hay algunas
diferencias. Por ejemplo, el bambuco yucateco siempre es cantado, y
siempre con textos muy poéticos, a diferencia del colombiano, que con

frecuencia es instrumental”®-.

La extension de la region cultural mas alla de la frontera politica, la
encontramos en un complejo musical ecuatoriano conocido como ,ymarimba
esmeraldefia“. Al ritmo de la marimba, que también es un conjunto de
marimba de chonta y otras percusiones, se “ejecutan bailes vibrantes como
el bambuco, el patacoré, la pangorita, el mar afuera, el fabriciano y la
caderona; o mas cadenciosos como andarele, el caramba, el torbellino, el
agua larga, el agua corta y la polca”84, ritmos compartidos con los
pobladores del Pacifico colombiano.

Conviene acrecentar que el bambuco de tradicion inventada no tuvo
ninguna resonancia en Ecuador donde se ha establecido como musica
nacional al pasillo cancion. También por razones de region cultural, ello
aclara en parte el hecho de que en el Departamento de Narifio al
suroccidente de Colombia, nuestro bambuco tradicional andino no haya
sido de amplia aceptacion, practica y consumo.

En cuanto al bambuco en Venezuela, si recordamos el de Parraga, fue
un aire neogranadino. Y desde esa época arraigd en algunos estados del

%2 Traduccion mia.

¥ Marquez, Arturo: “The Folk Spirit in OrchestralMusic” en Rumbaut, Luis,
Articles, Latin American Folk Institute, march 2009. Consultado en:
www.lafi.org/index.php?option=com_content&view=article&id=99%3 Aarturo-
marquez-the-folk-spirit-in-orchestral-

music&catid=51%3 Ainterviews&Itemid=102&lang=en

% Musica y danza afroecuatorianas, consultado en:

http://afros.wordpress.com/cultura/musica-y-danza/
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pais, especialmente en los que hoy se conocen como andinos (Mérida,
Tachira, Trujillo y Lara) y el estado de Zulia que limita al occidente con
Colombia y rodea al lago de Maracaibo al oriente.

El bambuco larense y el bambuco en Caracas no se emparentan con
alguno de los colombianos, dado que su influencia mas fuerte desde el siglo
XIX ha sido la habanera, en consecuencia es un bambuco en metro binario
simple, que entre nosotros corresponde a la danza. Clésico de los bambucos
larenses es Endrina, originalmente Hendrina, del compositor Napoledn
Lucena (1890—1969)85. En Tachira, los bambucos son cercanos al merengue
en cinco tiempos. También los hay influenciados por el wvals, o
exclusivamente como canciones.

El factor del exotismo en relacion con el bambuco requiere de un
abordaje mas amplio y profundo, en éste texto escasamente hemos contado
con el espacio para sefialarlo, lo cual significa que el tema se constituye en
un compromiso para proximos estudios.

Este trabajo, en el que hemos pretendido alertar sobre la necesaria
revaloracion de las fuentes documentales disponibles para el estudio del
bambuco, ubicando las categorias de analisis segun vectores de espacio y
tiempo, podemos esbozar una conclusion parcial: es necesario profundizar
en las caracteristicas contextuales de la produccion cultural porque es movil
y no resiste el encuadramiento. Paralelamente es necesario ampliar los
recursos metodologicos de investigacion para dar cuenta de realidades
multiples y variadas de fendémenos como el bambuco, que sobrepasan los
marcos teéricos usuales para el estudio de musicas en contexto.

Peifiin, José, “Marco Antonio Rivera Useche muisico tachirense”, en Revista de la
Sociedad Venezolana de Musicologia, vol. 1, version on line, en:
www.musicologiavenezolana.org/pdf/0101.pdf, pp. 38-40.
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